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E com muito orgulho que apresentamos o caderno de resumos
da IV Conferéncia Internacional de Pesquisa em Sonoridades — Si-
IEéncios, evento realizado na Universidade Federal do Espirito Santo
entre 4 e 7 de junho de 2025, contando com etapa online em 31 de
maio. A entrega deste material antes do inicio do evento nos entu-
siasma em particular. Nao somos uma instituicao, mas um grupo que
faz este evento ocorrer desde 2019, imerso desde o inicio em um pe-
riodo histdrico do Brasil no qual os recursos para desenvolvimento
de pesquisa cientifica, bem como para a producéao artistica, tém se
demonstrado cada vez mais escassos. Assim, é preciso faze(iibilo)
a cada evento, muito com muito pouco. Nos alegra poder contar com
uma rede de artistas e pesquisadores que compreendem a situacao
de precarizagcao que vivemos e na qual, apesar de tudo, vicejamos.

O presente caderno contém os resumos expandidos de todos
os trabalhos apresentados no evento, tanto na etapa online (31 de
maio de 2025) quanto na etapa presencial (4 a 7 de junho de 2025).
E possivel conferir, também, a programacao geral do evento. Ao todo,
contamos com duas palestrantes principais - Rosangela Pereira de
Tugny e Marie Thompson. Sao 35 mesas de trabalhos cientificos que
abrigam 112 apresentacdes de trabalhos cientificos. O evento ainda
conta com vinte performances, concertos e instalacdes artisticas.

Para esta edicao escolhemos o tema siléncios, seguindo com
as tematicas que articulam politica, estética, tecnologias e lingua-

gem.

E conhecida a narrativa do compositor John Cage que, subme



Marcelo Bergamin Conter
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tido a uma experiéncia de siléncio profundo em uma cédmara ane-
coica, constatou que ainda conseguia ouvir 0s sons internos de seu
proprio corpo. Essa historia nos confronta com a inevitabilidade de
um fend meno complexo, de natureza multipla e inesgotavel: o silén-
cio.

O siléncio, que pareceria, em principio, uma contraposicao ao
som, uma espécie de negativo, revela-se como um transbordamento
das fronteiras do audivel. A musica ocidental explicita a importancia
incontornavel dos siléncios, do pentagrama a sintetizagcao sonora.
Na partitura, a pausa é elemento marcado e significante, parte fun-
damental da propria composicao. No digital, o siléncio € um bloco
de tempo sem pulsar que se acrescenta a timeline composicional. A
auséncia de som, pode-se concluir, nao é nulidade de sentido, mas
sim o resultado parcial de uma maquinagao comunicacional mais
ampla de jogos de forca a serem cartografados sob perspectivas
interdisciplinares.

Ao adotar os siléncios como tema, procuramos nao apenas tra-
tar de perspectivas discursivas mais formalistas no espectro musi-
cal, mas também trazer a discussao para os campos social e politico,
pensando o silenciamento de povos, de vivéncias e de repertorios
culturais. Apesar da constatacao contraria de Cage, o siléncio pode
também ser algo que nos acompanha e nos confronta com a amea-
¢a constante da inexisténcia, do apagamento e da dissolugcdo. Esse
paradoxo intrinseco a ideia de siléncio se apresenta como um im-
portante tema a ser resgatado e atualizado para compreender os
desafios do tempo presente no campo das sonoridades.

Desejamos uma excelente leitura e que este material possa ser
util ndo apenas como um arquivo, mas também como um instrumen-
to para conhecer o cenario, novos colegas de pesquisa e de arte,
fortalecendo a rede de pesquisa em sonoridades.
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EtapaOnline

Turno SALA 1 SALA 2 SALA 3
9:00 -10:00 Abertura da IV CIPS - Etapa
Online
Pedro Marra et al.
Performance artistica
Female Laptop Orchestra
Telematic City Jam - Vitdria
10:00-12:00 Mesa A Mesa B Mesa C
Politicas e culturas sonoras: Além do siléncio: exploragées Audiovisualidades do siléncio 1
sons, silenciamentos, lutas e cartograficas, performaticas e
insurgéncias de modos de vida | informacionais 1
contemporaneos 1
13:30-14:00 | Performance artistica
Lidia Zielinska
JAKO TE BIALE MYSZKI
14:00-16:00 | Mesa D Mesa E Mesa F
Politicas e culturas sonoras: Além do siléncio: exploragGes Audiovisualidades do siléncio 2
sons, silenciamentos, lutas e cartograficas, performaticas e
insurgéncias de modos de vida | informacionais 2
contemporaneos 2
16:30-18:30 Mesa G Mesa H Mesa |

Politicas e culturas sonoras:
sons, silenciamentos, lutas e
insurgéncias de modos de vida
contemporaneos 3

Além do siléncio: exploragées
cartograficas, performaticas e
informacionais 3

Audiovisualidades do siléncio 3
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EtapaPresencial

Turno Sala DIA 04/06 DIA 05/06 DIA 06/06 DIA 07/07
10:00 - 12:00 | 3 POS CREDENCIAMENTO Mesa 7 Mesa 18
E CONFRATERNIZACAO Arte e Experiéncias | Som e Resisténcia Il
208 BOB LANCAMENTO DE Mesa 9 Mesa 20
(\ISIRLY/I3[e} 3@ LIVROS — Auditorio do Sentidos da Escuta Materialidades,
Centro de Artes Formatos e Musica
‘ Gravada
5POS Mesa 14 Mesa 21 Sessdo de
Som e Resisténcia | Sons Eletrénicos e avaliagdo
Performances da IV CIPS
(10:00 -
12:00) —
Auditério
do Centro
de Artes
12:00-13:30 ALMOCO ALMOCO ALMOCO
13:30-15:00 | 202 BOB Mesa 1 Mesa 17
MULTIMEIOS | Som, Literatura e Agenciamentos do
Experiéncia Estética Siléncio
203 BOB Mesa 15 Mesa 12 Mesa 19
MULTIMEIOS | Cinema, Siléncio e Cinema, Linguagens, Sons, Migragdo e
Experimentag¢do Corporalidades Territérios
207 BOB Mesa 4 Mesa 13 Mesa 22
MULTIMEIOS | Escutas, Paisagens e Cultura, Plataformas e | Sons de Guerra,
Silenciamentos Audiovisualidades Conflitos e
Sonoridades
208 BOB Mesa 8 Mesa 2
MULTIMEIOS Ecologias e Ontologias | Cinema, Forma e
Sonoridades
15:00 — 15:15 INTERVALO INTERVALO INTERVALO
15:15-17:15 202 BOB Mesa 3 Mesa 23
MULTIMEIOS | Silenciamentos, Cinema, Géneros e
Feminismos e Narrativas Midiaticas
Dissidéncias
207 BOB Mesa 6 Mesa 16 Mesa 24
MULTIMEIOS | Antirracismo, Midias, Cultura Pop e Tecnologias Sonoras,
Epistemologias e Consumo Estética e Escutas
Culturas Negras
208 BOB Mesa 10 Mesa 5 Mesa 25
MULTIMEIOS | Mesa Tematica - Eticas Antropologia do Som e | Sons, Controle e
Sonoras Antropoceno Produtividade
203 BOB Mesa 11 Mesa 26
MULTIMEIOS Arte e Experiéncias Il Ruidos, Estética e
Musica
17:15 - 17:45 COFEE BREAK COFFEE BREAK COFFEE BREAK
17:45—18:45 | TEATRO UFES | Performances Performances Performances
18:45 — INTERVALO INTERVALO INTERVALO
19h00
19:00—-21:00 | TEATRO UFES | Abertura — Keynote Keynote speaker Confraternizagdo
speaker
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MARIE THOMPSON
The Open University

Silencio do Zumbido
Silencio del Ginnibus
Tinnitus’ silence

04 de junho de 2025 - 19:00 (UTG-3)
Teatro Universitario da UFES

04 de junio - 19:00 (UTC-3)
Teatro Universitario Ufes
July 46h - 19:00 (UTC-3)
UFES University Theater

O siléncio é frequentemente invocado em discussoes e representacoes
do zumbido (Tinnitus), onde ele contém multiplos significados e ressonancias
afetivas. O zumbido é silencioso (no sentido de que é imperceptivel para os
outros) e silenciado (no sentido de que raramente é reconhecido ou discutido).
O zumbido é frequentemente imaginado como algo que proibe, ou mesmo
"silencia" o siléncio; enquanto o siléncio pode atuar como uma forma de am-
plificacdo, tornando o zumbido cada vez mais audivel. Com base em expres-
sOes criativas do zumbido desenvolvidas como parte do projeto de pesquisa
Zumbido, Conhecimento Auditivo e as Artes (Tinnitus, Auditory Knowledge
and the Arts), esta palestra mapeara as multiplas conexdes do zumbido com
o siléncio e, ao fazé-lo, considerara suas implicacboes para as teorizagdes da
cultura auditiva.

El silencio se invoca a menudo en debates y representaciones sobre el
tinnitus, donde posee multiples significados y resonancias afectivas. El tinnitus
es a la vez silencioso (en el sentido de que es imperceptible para los demas)
y silenciado (en el sentido de que rara vez se reconoce o0 se habla de él). A
menudo se imagina que el tinnitus prohibe, o incluso “silencia”, el silencio;
mientras que el silencio puede actuar como una forma de amplificacion, ha-
ciéndolo cada vez mas audible. Basandose en las expresiones creativas del
tinnitus desarrolladas como parte del proyecto de investigacion Tinnitus, Co-




nocimiento Auditivo y las Artes (Tinnitus, Auditory Knowledge and the Arts),
esta charla explorara las multiples conexiones del tinnitus con el silencio vy,
al hacerlo, considerara sus implicaciones para las teorizaciones de la cultura
auditiva.

Silence is often invoked in discussions and depictions of tinnitus, whe-
re it holds multiple meanings and affective resonances. Tinnitus is both silent
(in the sense it is imperceptible to others) and silenced (in the sense that it
is rarely acknowledged or discussed). Tinnitus is often imagined as prohibi-
ting, or even ‘silencing’ silence; while silence can act a form of amplification,
making tinnitus increasingly audible. Drawing on creative expressions of tin-
nitus developed as part of the research project Tinnitus, Auditory Knowledge
and the Arts, this talk will map out tinnitus’ multiple connections to silence
and, in so doing, consider its implications for theorizations of auditory culture.
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ROSANGELA PEREIRADE TUGNY
Universidade Federal do Sul da Bahia

Para os bichos voltarem felizes cantando...
Para que los animales vuelvan felices cantando
For Ghe animals to return singing happily...

05 de junho de 2025 - 19:00 (UTG-3)
Teatro Universitario da UFES

05 de junio - 19:00 (UTC-3)
Teatro Universitario Ufes

July 56h - 19:00 (UTG-3)
UFES University Theater

Como percebemos acusticamente o capitaloceno? Como as formas de vida
se manifestam sonoramente? Como escutar a vida ou seu silenciamento? A experi-
éncia de trazer a mata de volta para os Tikm@’lin é sobretudo o retorno do canto dos
animais, que sao eles mesmos afeto e encantamento na ontologia e escuta destes
pOVOS.

¢, Como percibimos acusticamente el capitaloceno? ;COmo se manifiestan
sonoramente las formas de vida? ;Como escuchar la vida o su silenciamiento? La
experiencia de devolver el bosque a los TikmGU’ln es ante todo el regreso de los
cantos de los animales, que son en si mismos afecto y encanto en la ontologia y la
escucha de esta gente.

How do we perceive the capitalocene acoustically? How do life forms manifest
themselves sonically? How can we listen to life or its silencing? The experience of
bringing the forest back to the Tikm{’ln is above all the return of the songs of the ani-
mals, which are themselves affection and enchantment in the ontology and listening
of these peoples.
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A/ A D AANANAINL T D A L KBRS T I | SESSAO 1

SESION1
SESSION1

31 de maio - 10:00-12:00 (UTC-3)
31 de mayo - 10:00-12:00 (UTC-3)
May 31st - 10:00-12:00 (UTC-3)

PAINEL A

Politicas e culturas sonoras: sons, silenciamentos, lutas e insur-
géncias de modos de vida contemporéaneos 1

Politicas e culturas sonoras: sons, silenciamentos, lutas e insur-
gencias de modos de vida contemporaneos 1

Sound policies and cultures: sounds, silences, struggles and in-
surgencies of contemporary ways of life 1

* Sustentabhilidad, Gransicion Yy sacrificio: Rastreando los impactos ecold-
gicos de la energia edlica en Chile a través del silencio
Jan Koplow Villavicencio (EUA, DUKE UNIVERSITY)

* Experiéncia de lugar, siléncios, conflitos e paisagem sonora no bairro
tombado de Santa Tereza, Belo Horizonte (MG)
Joao Marcos Veiga de Oliveira (BRASIL, UFMG)

* Adaptacao auditiva do ruido sonoro como Gatica estética de construgao
de “siléncios” em dois discos do Grindnoise sergipano: Colhendo Desespe-
ro (Putrefagao Humana, 1994) e 0 Papa (Liprofenia, 1992)

Carlos Henrique de Morais Alves (BRASIL, UFPB)

e Garibenho em albo som: rastros crioulos da sonoridade Garibenha no Ma-
ranhao
Paulo Rogério Costa de Oliveira (BRASIL, UFBA)
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Sustentabilidad, bransicion y sacrificio: Rastreando los impac-
Gos ecologicos de la energia edlica en Chile a traves del silen-
cio

Jan Koplow Villavicencio
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En 1962, Rachel Carson publicé su libro Silent Spring, en el que argumentaba que
los productos quimicos presentes en los pesticidas eran perjudiciales para el medio am-
biente. Esto, segun ella, era perceptible a través del creciente silencio en las plantaciones
que era generado por la muerte de diferentes animales e insectos, en particular las aves.
Quince afos después, R. Murray Schafer publicd su libro The Tuning of the World, en el
que criticaba el cambio negativo del paisaje sonoro global debido al aumento de la conta-
minacién acustica. Como solucion a ese problema, €l defendia la necesidad de recuperar
los sonidos de una naturaleza silenciosa y tranquilizadora a través del disefio acustico del
paisaje sonoro del mundo.

Aunque los estudios de ambos autores catalizaron reflexiones mas serias sobre
el impacto de las tecnologias modernas y las politicas en torno a la interaccion entre el
medio ambiente, las entidades mas que humanas y las vidas humanas, las discusiones
sobre la relacion entre el ruido y los impactos ecoldgicos han superado a las que esta-
blecieron una conexion entre este ultimo y el silencio en las décadas posteriores. Esto
ha posicionado al ruido, a través de su presencia, control o ausencia, como el concepto
central que rige las discusiones y las formas de abordar, proponer y comunicar soluciones
mas sustentables. Abordar esta diferencia es fundamental, ya que la perpetuacion de tal
problema conduce a conceptualizaciones problematicas de la dimension sonora de la si-
tuacidn ecologica actual. En particular, la idea de que el silencio es solo una experiencia
sonora inherente e inequivocamente buena vy, por lo tanto, el objetivo sonoro final para un

futuro mejor y una transicién ecoldgica justa.

Con base en lo anterior, este ensayo argumenta que el silencio, a través de sus
multiples conceptualizaciones (Dragojlovic and Samuels, 2021; Ochoa Gautier, 2015),
también es una lente util para rastrear, analizar y comprender los problemas ambien-
tales actuales. En otras palabras, se pregunta ;qué puede decirnos el silencio sobre
la situacidn ecoldgica actual por la que atraviesan la Tierra y todos sus habitantes? En
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esta linea, este ensayo advoca por tomar el silencio mas seriamente y, por lo tanto, abo-
ga por nociones mas matizadas y criticas del sonido y su relacién con la contaminacion
y la sustentabilidad. Para lograr sus objetivos, el ensayo consistira en un analisis de la
industria edlica y sus impactos socioambientales ocultos, centrandose especificamente
en como esto se manifiesta en Chile. Dicho anélisis se realizara a partir del concepto de
subrogacién de Joseph Roach (1996) en combinacidon con reflexiones provenientes de
campos como los estudios sonoros, las humanidades ambientales, la etnomusicologia
y la antropologia del silencio.
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Experiéncia de lugar, siléncios, conflitos e paisagem sonora no
bairro tombado de Santa Tereza, Belo Horizonte (MG

Joao Marcos Veiga de Oliveira
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O trabalho em questdo tem como objetivo apresentar investigacdo sobre paisagem
sonora realizada no bairro de Santa Tereza, em Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil, como
parte de tese de doutorado defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Histdria da
UFMG no ano de 2024. Por ser um bairro de forte pertencimento cultural, ligado as origens
do Clube da Esquina, a pratica de boemia e, sobretudo, pelo carater urbano diferenciado
a partir de legislacdo de restricdo & verticalizacdo (Area de Diretrizes Especiais, de 1996)
e tombamento do conjunto pelo patriménio estadual (2015), buscamos entender até que
ponto tal territério produz elementos sonoros diferenciados em sua paisagem de casarios
e praticas preservadas e de que forma isso se relaciona a questdes de memoaria, historia
e politica urbana e cultural na capital mineira. Como referencial teérico, partimos da obra
seminal e inaugural “A Afinagdo do Mundo”, de Murray Schafer (2001), mas de forma mais
aprofundada nos baseamos em trabalhos contemporaneos sobre paisagem sonora, com
apontamentos criticos e, sobretudo, metodologicos para a compreenséo deste olhar parti-
cularmente sobre as cidades e da experiéncia de lugar. Exemplos disso sao as pesquisas
de Marra e Silva (2018; 2020), Oliveira et Al (2023) e Leal (2023). A partir disso, tracamos
uma metodologia de passeios sonoros, derivas e soundwalks pelas ruas do bairro, obser-
vando, coletando, armazenando e analisando registros sonoros, identificados como marcos
sonoros de tal localidade. Nesse sentido, as investigacoes trouxeram ricos apontamentos
na relagéo do bairro e citadinos com elementos como o sino da igreja e o trem, assim como
de toda uma ecologia sonora ligada ao comércio tradicional e a producdo musical espon-
tdnea na praca e na construcao de repertorio em bares com viés cultural. Outro elemento
identificado e discutido diz respeito a perturbagéo sonora no bairro, por tratar-se de um ter-
ritério tanto de moradias familiares tradicionais quanto de bares como grande movimento e
musica em altos decibéis. E nesse sentido que o trabalho também se adequa ao tema geral
do evento, “Siléncios”, ndo so6 pelo debate sobre o confronto entre moradores e boémios

pelo direito ao siléncio e uso da paisagem sonora, mas na forma com que o bairro conse-




gue, a partir da urbanidade propria que constituiu ao longo do ultimo século, amenizar em
alguma medida ruidos préprios da urbanidade, como transito e construgdes, e, consequen-
temente, possibilitar a escuta de elementos e sujeitos silenciados na contemporaneidade,
como o som das igrejas e de ambulantes, evidenciando o carater social, cultural e politico
do som no meio urbano.
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Adapbacao auditiva do ruido sonoro como batica esbética

de consbrucao de “silencios” em dois discos do Grindnoise

ser ano; Colhendo Desespero (Putrefacdo Humana, 1994)
apa (Liprofenia, 1992)

Carlos Henrique de Morais Alves
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A proposta visa refletir sobre a adaptagéo do ruido sonoro (GODDARD, HALLIGAN,
HEGARTY, 2012) e sua conformag&o em “siléncio”, dentro da cena grindnoise em Sergipe/
Brasil, entre os anos 1980 e 1990. Focando em dois grupos com mais de 35 anos de ati-
vidade, Putrefacdo Humana (com o disco Colhendo Desespero, 1994) e Liprofenia (com o
disco O Papa, 1992), oriundos da cultura punk periférica, que utilizam o ruido e técnicas de
deterioragdo sonora como recursos expressivos. A partir de registros fonograficos, inves-
tigamos os elementos que promovem a adaptacao auditiva, fendmeno que faz o sistema
auditivo ajustar-se a ruidos constantes, atenuando-os ou silenciando-os (MOORE, 2013),
gerando nuances perceptivas relacionadas ao siléncio.

A pesquisa de campo revela como a nogao de siléncio flutua na realidade periférica
desses grupos. Microfonias, samples irbnicos, harsh noise, distor¢cdes de amplificadores de
baixo custo e a quase auséncia de pausas ou “respiros” criam uma atmosfera de barulho,
agressao e expurgo, que dialoga com a incapacidade social de escuta de parte da popula-
céo. O grito, em oposicao ao siléncio imposto pela cultura hegemdnica, emerge como tatica
estética e politica, reforcando o contexto urbano periférico dessas producoes.

Embora o grindnoise tenha raizes em um contexto norte-global, as produgbes sergi-
panas apresentam singularidades estéticas. A ideia de “anti-musica”, simbolizada por duas
colcheias com um circulo proibido, é usada como subversdo ao modelo hegemdnico, mas
também como retroalimentacao entre os dois polos. Paradoxalmente, ha uma consonancia
com a producdo hegemonica, na medida em que a oposicao reforca e sustenta a propria
pratica dominante (ATTALI, 1977; HEGARTY, 2007).

Refletimos sobre o uso do ruido como tatica estética de oposicao ao siléncio nos dis-
cos analisados. A dissolucao do siléncio revela outros “siléncios”, onde modelos marginali-
zados ganham ferramentas de expressao e autonomia, sustentados por redes de sociabili-
dade. O ruido, nesse sentido, ndo é apenas negagéo, mas uma forma de ocupacgéo sonora

que, ao se adaptar socialmente, gera conforto e estabilidade, tornando-se parte integrante
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que, ao se adaptar socialmente, gera conforto e estabilidade, tornando-se parte integrante

da constituicdo da rede de sociabilidade.

Esta pesquisa integra um trabalho de doutoramento que mapeia as redes de sociabili-
dade da musica urbana periférica em Sergipe, alinhando-se ao congresso sob a perspecti-
va das Politicas e Culturas Sonoras: Sons, Silenciamentos, Lutas e Insurgéncias de Modos

de Vida Contemporaneos.
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Caribenho em alto som: rastros crioulos da sonoridade Cari-
benha no Maranhao.

Paulo Rogério Cosbta de Oliveira

ARTRRERENNN S aaan s WRRNITAL A DAY

O presente resumo é um fragmento de estudos doutorais realizados no Programa
Multidisciplinar de Pés-Graduacédo em Cultura e Sociedade, Universidade Federal da Bahia.
Traz como eixo tematico o existente sonoro do que ha por sonoridades (e respectivas prati-
cas) advindas de rastros culturais caribenhos do Meio-Norte do Brasil. Objetiva: a) analisar
a as nuances que proporcionaram a constituicdo do contexto musical e sonoro da parte
maranhense do Meio-Norte; b) entender a atualidade de tais nuances ante as adesodes e
incorporagdes contemporaneas dos rastros caribenhos nos sons cotidianos no meio so-
cial e c) identificar enfaticamente problematicas de legitimacdo ou mesmo um impeto de
busca de moralidade direcionadas a tais elementos e praticas (bailes, casas, festas co-
munitarias, dentre outros). Neste sentido, o problema da pesquisa pode ser compreendido
quanto a busca de resposta para a seguinte questao: como as sonoridades constituidas
dos rastros caribenhos podem/estdo sendo percebidas ou vivenciadas no contexto social
do Maranhao? Para o desenvolvimento do estudo, adotam-se algumas fontes tedricas, de
maneira que possam dar suporte aos argumentos e entendimentos gerais da abordagem,
pois é perceptivel que as sonoridades, o habito cultural de ouvir-se o Caribe redesenhado,
rearranjado linguistica e culturalmente, vem acompanhado de inquietagdes quanto a va-
lores morais e institucionais, tendo em vista que tal sonoridade esta plenamente atrelada
ao existente das bordas (bordeis, serestas, som as alturas, sons permanentes...). Por isso
revisita-se Bordieu (2001), quando da classica formulacao de niveis e habitos de culturas,
assim como Ana Marilia Carneiro (2013), ao desenvolver estudo sobre censura e moral no
Brasil. Além desse aspecto, desenvolve-se argumentacao acerca das resisténcias e busca
de legitimidade por parte de militantes, ativistas e de quem vivencia o universo contem-
poraneo das sonoridades que, neste trabalho, rotula-se de caribenho-brasileiras (brega e
tecnobrega, serestas, reggae jamaicano recontextualizado, dentre outras praticas). Dessa

forma, busca-se fundamentagdo em autores como Glissant (2005), evidenciando as carac-




teristicas crioulas das culturas do Caribe e sua margem estendida, Manuel (1995),

pois desenvolve amplo estudo sobre as caracteristicas musicais e sonoras do Caribe e
as formas como estas espalharam-se, assim como Costa (2009), ao estudar as configu-
racoes do reggae do Maranhao, principal exemplo de redefinicao de rastros caribenhos
no contexto brasileiro. Metodologicamente, o estudo pode ser caracterizado como bi-
bliografico, tendo como campo de analise o contexto musical e sonoro de S&o Luis, es-
pecialmente nas realidades que englobam as musicas do universo musical brega, que é
como denomina-se, nesta abordagem, as articulagdes de cena que englobam serestas,
choperias, bailes comunitarios, programas de radio, dentre outros com “sons as altu-
ras”. Dai, o estudo pode estar alinhado com o tema geral do evento, especialmente na
perspectiva das “Politicas e culturas sonoras: sons, silenciamentos, lutas e insurgéncias
de modos de vida contemporéneos”, considerando ser tais aspectos intimamente ca-
racteristicos de uma consténcia de busca por legitimidade académica e no meio social

em seus diferentes niveis.
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explorations 1
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* Carbografias Especulabivas: a memaria sonora incrustada em tecnofds-
seis

Mariah Xavier Rocha (BRASIL, UFRGS) / Marcelo Bergamin ConGer (BRASIL,
UFRGS) / Razi Rodrigues da Silva (BRASIL, UFRGS)/ Maria Petrucci Sperb
(BRASIL, UFRGS)/ Guilherme Barbosa Ferreira BRASIL, UFRJ)/ Tobhias Marcon-
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 Sera possivel escutar o ndo-dito? Siléncios e sincopes para a escuta
psicanalitica
Léo Karam Tiethoehl (BRASIL, UFRJ)

* Silencio, trauma y migracion
Ménica Bayuelo Garcia (MEXICO, GIESAS)
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Carbografias Especulativas: a memoria sonora incrustada em
Gecnofosseis

Mariah Xavier Rocha'

Marcelo Bergamin Conter?

Razi Rodrigues da Silva®

Maria Pebrucci Sperb*

Guilherme Barbosa Ferreira®

Tobias Marconde®
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Ao andar sobre a superficie da Terra, percorremos os estratos que poderao ser preser-
vados no registro da histéria geoldgica. Somos habitantes de um espaco-tempo em que mui-
tas alteragdes sédo produzidas de forma acelerada, exigindo formas criativas e situadas de
lidar com uma terra arrasada e em transformacéo. Esta proposta de comunicacéo ¢é o relato
de uma producao coletiva, fruto de uma colaboracéo interdisciplinar entre pesquisadores re-
alizada em uma oficina durante o Campus Antropoceno América Latina (2 e 7 de dezembro
de 2024), evento que buscou explorar e tensionar as diversas expressdes do tempo em que
vivemos. Com o objetivo de compartilhar as propostas educacionais trabalhadas ao longo
do evento, o problema deste trabalho, a questao que o mobiliza, corresponde aos modos
inovadores de ensinar e aprender o Antropoceno através de fabulacdes do universo sénico.

Considerando que, a principio, objetos séo inertes e silenciosos, tencionamos a possibi-
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lidade de extrair ruidos de determinados objetos que podem gritar os traumas da t/Terra.
Articulando ciéncia, arte e imaginacéo, a proposta compreende o som como instrumento de
sensibilizacdo critica e formacgéao interdisciplinar, capaz de engajar diferentes publicos na re-
flexao sobre as relacdes entre tempo, espaco e transformagao ambiental. A oficina foi estru-
turada em diferentes etapas, com o objetivo de proporcionar um deslocamento perceptivo
sobre o tempo geoldgico na producéo dos espacgos e das relacées que o sustentam. Inicia-
mos com uma coleta de objetos guiada por um exercicio especulativo, seguido de ativagdes
e discussdes em grupo sobre diferentes formas de realizar cartografias. Durante a coleta,
0s pesquisadores-participantes foram convidados a se projetarem como arqueologos do fu-
turo, caminhando sobre estratos catalogando tecnofésseis e elaborando seus significados.
Os objetos coletados tornaram-se marcadores temporais que, de forma oculta, guardavam
também memdrias imateriais dos acontecimentos geo-histéricos (SZERSZYNSKI, 2022).
Para além de imaginar a funcionalidade pregressa desses tecnofdsseis, os participantes
foram convidados a conjecturar sobre as memdrias sonoras que poderiam estar incrus-
tadas nesses materiais. Tais fabulagbes foram registradas pelos participantes em fichas
catalograficas, como parte da cartografia especulativa. A etapa seguinte foi inspirada pelos
estudos das materialidades fonograficas (KITTLER, 2019; STERNE, 2003) : foram extraidas
sonoridades desses objetos, por meio da friccdo de captadores de contato piezoelétricos
conectados a pedais de efeito de distor¢do e modulagdo. Mais um processo para a extracao
de sons envolvia forgar uma microfonia e intervir no fluxo sonoro com os objetos. Reprodu-
zidas in loco por meio de alto-falantes, essas sonoridades foram microfonadas e gravadas
por meio de uma interface de audio digital. Os participantes foram divididos em grupos para
descreverem e interpretarem os ruidos extraidos, estabelecendo correspondéncias com
as fabulagdes iniciais. Os materiais foram transformados em uma video-instalagéo, que foi
exposta ao final do evento e formaram o Museu Ficcional do Antropoceno, produto da inte-

gracédo das atividades.
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Link para assistir a video-instalacgéo:
https://drive.google.com/file/d/1CXna6lsVWBODIUEGKgv1nyojOBzyE-Lk/view?usp=share link



https://drive.google.com/file/d/1CXna6IsVWB0DIuEGKgv1nyojOBzyE-Lk/view?usp=share_link
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Sera possivel escubtar o nao-dito? Silencios e sincopes para a
escuba psicanalitica

Léo Karam Tietboehl

NMAILTERRERRN S Shazanl s WRDNITIAL A TAAAN

A psicanadlise se constitui, desde sua génese, como um campo que se sustenta atra-
vés da escuta do que néao aparece. No entanto, essa proposta é suficiente para que se
escutem outros modos de constituicdo, menos brancos e ocidentais? Partindo do viés de
leitura afropessimista, David Marriott propde, em Lacan Noir (2021), uma analise do ensino
de Jacques Lacan que é atenta aquilo que o psicanalista ndo articula em seu discurso. Com
isso, Marriott evidencia um traco epistémico que é tipico ndo sé da psicanalise, mas de va-
rias logicas de pensamento herdeiras da modernidade, que € o de pensar qualquer relagao
tendo Um como referéncia primeira — em relagéo ao qual outros se relacionam. A psica-
nalista brasileira Isildinha Batista Nogueira persegue uma reacdo as ressonancias dessa
problematica em A Cor do Inconsciente (2021) quando assume uma perspectiva negra para
pensar sobre a constituicdo de um sujeito psiquico nao branco. Trazemos esses referenciais
porque eles ensejam uma reflexdo sobre as condigdes do corpo conceitual psicanalitico
para escutar a realidade dos corpos ndo brancos. Acreditamos que mais um passo dessa
escuta se realiza quando ela se dedica ndo apenas a escutar o siléncio, mas a sincope.
Ou seja, aquilo que se apropria do siléncio para surpreender qualquer expectativa de or-
dem. Ainda pensando com o campo psicanalitico, ela pode representar um movimento nao
apenas de desfazer a ordem de elementos em uma cadeia hierarquica qualquer, mas de
interrogar a prépria primazia ordinal; ou seja: o préprio sistema estrutural que a existéncia
de Um e outros prenuncia. Com isso posto, anunciamos o interesse deste trabalho de apre-
sentar os percursos de uma pesquisa de doutorado em teoria psicanalitica que considera
as reverberacgdes clinicas que produzem o siléncio e a sincope. Nosso interesse €, em um
primeiro passo, clinico. Mas ele tem também uma preocupacgao historica, que navega pelos
referenciais do afropessimismo quando procura pelos momentos em que subjetividades
nao-brancas nao foram consideradas pelos sistemas epistémicos de origem branca e euro-
peia. E ele aprofunda, por fim, uma pergunta pratica, atenta ao siléncio e aos movimentos

de sincope: sera possivel escutar o ndo-dito?
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Silencio, Grauma y migracion

Monica Bayuelo Garcia
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Dentro de las experiencias de escucha de personas migrantes que transitan sin regu-
larizacion migratoria desde el sur global, destacan los significados asociados a los sonidos
experimentados y recordados desde su testimonio acaecido en las pausas de su trayecto.
Dentro de estas experiencias aurales, el silencio sobresale como un elemento fundamental,
ya como herramienta clave para lograr el plan de viaje y sobrevivirlo, ya como un silencia-
miento estructural y burocratico, o bien, como una respuesta de proteccion al equilibrio
emocional del sujeto, asociado a la vulnerabilidad, de la cual es posible recuperarse (Jime-
no 2008) a través de fisuras del silencio cuyos desdoblamientos se rompen a través de la
enunciacion del evento traumatico.

Es en este ultimo punto en donde este trabajo encuentra sentido, ya que, explorando
los vinculos entre silencio y trauma, intenta acercarse a las formas en las que peligros y
riesgos afectan a los migrantes transformando sus subjetividades, algunas veces sumién-
dolos en un mutismo asociado al trauma de eventos ocurridos durante su camino y muchas
veces precedidos por un pasado dificil en sus comunidades de origen. A la luz de que el
silencio como fendmeno fisico, en tanto ausencia del sonido, no existe (Cage 1961), sino
que se interpreta como una unidad de significado, retomo las posibilidades que Le Breton
(2006) otorga a distintos silenciamientos: el mutismo, el secreto, la falta de atencion y presto
particular interés al tipo de silencio que ocurre posterior a un trauma, entendido este ultimo
desde su posibilidad fisica y psicologica.

Retomo el concepto de auralidad, desde los estudios sonoros, para dar cuenta de
los procesos naturales y simbdlicos a través de los cuales la percepcion sonora de un am-
biente, con una espacio-temporalidad especificos, como el transito, ademas de dotar de
herramientas para sobrevivir y dominar la situacion, también genera impulsos afectivos en
las personas migrantes. Abordo las formas en las que en ocasiones los sonidos del transito
son percibidas por los sujetos migrantes y que son capaces de transformar negativamente

su experiencia y, paraddjicamente, sumergirlos en estadios de silencio.
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A partir de dos estudios de caso estudio la capacidad de atravesar estadios dolorosos
a partir de la ruptura del silencio ocurrida a través del testimonio, bajo la consideracién de
este como un relato subjetivo de reconstruccién identitaria del individuo, el cual debe en-
tenderse desde su composicion lingistica referencial, pero también desde asociaciones
libres, balbuceos, gestos, pausas, tartamudeos. Este momento de ruptura con el trauma ha
sido denominado “la recuperacion del sujeto (Jimeno 2008, p. 162) precisamente porque,
a partir de la narracion de aquellas experiencias que los llené de silencio o los aparto del
mundo corporal, tratando de encontrar sentido a lo sucedido, fueron capaces de reconocer-
se desde el presente.

De esta suerte, parece pertinente que este trabajo forme parte de la mesa “Siléncios,
seus afetos e processos de significacédo e sensacao”, agradeciendo la consideracion de que

sea de manera virtual, ya que la distancia impide la asistencia presencial de la suscriptora.
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A rua e a casa; percursos e taticas na criacao da trilha sonora
do documentario

Felipe Gue Marbini
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A proposta € um relato de experiéncia de pesquisa aplicada no contexto do desen-
volvimento do filme documentario curta-metragem A rua e a casa (em fase de producdo).
Nego Loko € o nome artistico de Enaldo Brito de Freitas, habitante da cidade de Caxias do
Sul, RS, que ha cerca de trés anos comecgou a desenvolver um projeto audiovisual no You-
Tube. O tema de seus videos — declara¢cdes em primeira pessoa, entrevistas em espagos
publicos e num estudio montado em sua casa — € redug¢do de danos para populagdo em
situacao de rua. Embora faga muitas gravacoes externas, em eventos voltados para essa
populagao, o principal cenario do canal Ouse Crer é o estudio montado na casa de Enaldo,
mistura de altas tecnologias de baixo custo com objetos encontrados nos lixos e nas suca-
tas. Cenario afrofuturista ao melhor estilo Lee Perry. Por conta de seu envolvimento com a
tematica da populacao de rua, Nego Loko passou a integrar a equipe do filme documentario
A rua e a casa, projeto contemplado pela Lei Paulo Gustavo municipal de Caxias do Sul,
em 2024. Enquanto diretor de cena do filme, convidei Nego Loko para ser o personagem
principal, figura que vai conduzir as outras personagens narrando o dia-a-dia da populagao
de rua da cidade em diferentes desafios, mas especialmente em seus espagos de convivio
e de disputa por poder, tais como o Comité Municipal da Popula¢cdo em Situ¢do de Rua de
Caxias do Sul e o Café da Manha do senhor Messias, na Praga da Bandeira. Em meio a
esse processo criativo, nas primeiras pesquisas, descobri que Nego Loko também compbe
e edita musicas, algumas que utiliza nos videos do canal Ouse Crer, outras que coleciona
sem objetivos definidos, “fui gravando pra passar o tempo, algumas até no trabalho mesmo,
de madrugada”, conta. Sdo dezenas de cangdes de diferentes géneros (folk, reggae, rock),
mas com caracteristicas comuns: bases pré-gravadas sobre letras de superacgéo e luta pela
sobrevivéncia nas ruas, cantadas em tons graves com melodias simples ou faladas, edita-
das em aplicativos de audio de telefone celular. Nego Loko viveu na rua por alguns anos
e nao sabe me dizer de onde veio seu talento ou sua habilidade com a musica e com a

tecnologia, apenas afirma que é essa producao audiovisual que tem salvo sua vida nos ulti-
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mMOoSs anos, como uma espécie de terapia, evitando recaidas e retornos para as ruas. Desde
novembro, passamos a trabalhar sobre alguns de seus temas e estou vivenciando seus
processos criativos e de vida. E a partir dessa observacao participante que apresento as
vivéncias e experiéncias de musicar com Nego Loko, desde a composicao até a edicao,
para a trilha sonora de nosso documentario A rua e a casa. Desse olhar situado, discuto
alguns temas, séo eles: apropriacao tecnologica e gambiarras sonoras, estéticas da baixa

definicao e do precario, taticas de criagdo musical para o cinema documentario.
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THE SILENCE OF WHAT IS THERE
HIDDEN CREATURES IN TODAY’S DOCUMENTARY FILMS

Esbther Pérez Nieto'
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In her latest book, Donna Haraway constructs the metaphor of a possible future socie-
ty that, on the one hand, learns to coexist with nature and, at the same time, on the other
hand, is aware that the consequences of its past actions on the planet are irreversible, hence
the title Staying with the trouble (2016). Anthropocene is the proposed name for the current
geological era, in which humans have become the main force determining the conditions of
habitability of planet Earth, with consequences such as the rapid extinction of species, the
destruction of ecosystems and global warming. The term has been widely used by other
women authors such as Ursula K. Le Guin, Maggie Nelson or Ana L. Tsing. The latter, in her
celebrated The Mushroom at the End of the World. On the Possibility of Life in the Capitalist
Ruins (2015).

This and other concepts, such as the holobiont, developed by the biologist Lynn Mar-
gulis in the 1990s, or the neologism Solastalgia, coined in 2005 by the philosopher Glenn
Albrecht, have constructed a theoretical framework with which a number of flmmakers have
become familiar in recent years. This participation proposes an analysis of a corpus of docu-
mentaries made in the last decade about reflections on landscapes inhabited by the ghosts
of a threatening nature and, at the same time, so affected by human action that it needs to
be protected. The ghosts of species on the verge of extinction, of water flowing out of its
course, of organisms considered pests and wiped out with disastrous consequences.

Who are we regarding nature? Are we still a part of it?

The treatment of sound is vital in these filmic approaches. It seems that flmmakers
pursue the silence of the human in these landscapes. When the sound of a car intrudes, or
the shout of a man, it seems to break the fragile peace of an endangered nature. The films
will be analysed from a sonic point of view, paying attention to the subtle sound of nature, to
the silence that almost always means security for the animals. On other occasions, we will

come to witness the echo, a phenomenon now almost impossible to find in urban environ-
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ments, the echo of the voices experienced only by some farming communities that still live
in harmony with nature.

Among the films analysed, all made by Spanish-speaking filmmakers, either in Spain
or in different Latin American territories, are the following: El Eco (The Echo), by Tatiana
Huezo (2023), El Remolino (The Swirl), by Laura Herrero (2016), Somos plaga (We are a
pest), by Xiana do Teixeiro and Emilio Fonseca (2017), Salvaxe, Salvaxe (Wild, Wild), by
Emilio Fonseca (2024), Trinta Lumes (Thirty Lights), by Diana Toucedo (2017) and Amazo-
na, by Clare Weiskopf (2016).
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O SILENCIO NO CINEMA DE BERGMAN: DO SILENCIO COMO
SIGNIFICANTE AOS SIGNIFICANTES DO SILENCIO

Ivan Capeller’
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Que venha um pdssaro do alto mar e
rompa o siléncio com seu grito de dor.
Bergman, O Rito (1969)

O siléncio é da ordem do impossivel (John Cage), mas é precisamente enquanto
objeto impossivel que o siléncio vibra e se manifesta como um objeto sonoro central para a
escuta humana e para o estudo do campo do audivel. O siléncio é o significante da auséncia
de som e de sentido; refere-se ndo so a falta de ruidos e de sons ambientes e/ou musicais,
como também a insuficiéncia e a incompletude das palavras e dos discursos. O siléncio
pode ser o0 signo de uma escuta atenta e concentrada, mas pode ser também um signo de
distracao e de falta de interesse por aquilo que é dito. Como se da com qualquer outro sig-
no, os sentidos do siléncio deslizam pela cadeia de associac¢oes significantes de diversas
formas — da pausa musical a pausa na conversacéo, da falta de resposta ao que é dito ao
siléncio escutado como qualquer outro objeto sonoro, isto €, como um som a ser escutado
em meio a outros sons.

Os signos do siléncio, na obra de Bergman, se imiscuem nas articulagdes audio-
visuais que a imagem e os sons estabelecem entre o olhar (do absorto ao invasivo) e a
escuta (que flutua entre a concentracdo atenta e a distragédo, aborrecida e/ou divertida). Ha
também o jogo sonoro intrinseco a voz humana, que varia entre o limiar da dor e o limiar do
audivel, entre gritos e sussurros, estremecendo o sentido e/ou falta de sentido de palavras
que nem sempre sao escutadas.

Nossa hipotese € a de que a cinematografia de Bergman apresenta uma série oculta
e descontinua de cinco filmes em que o siléncio imprime, de forma subterrdnea e progres-
siva, um despojamento da sintaxe audiovisual cinematografica que a leva ao limite de suas
capacidades expressivas. A questao do siléncio, no cinema de Bergman, atravessa e ultra-
passa a assim chamada “Trilogia do Siléncio” (composta por trés filmes sucessivos e tam-

bém conhecida como “trilogia da fé” ou da “incomunicabilidade”), que se inicia com Através

1 Doutor em Comunicagéo pela UFF/Niteroi, Professor Associado & Escola de Comunicag¢éo da Universida-
de Federal do Rio de Janeiro (ECO/UFRJ). E-mail: lvan.capeller@eco.ufrj.br ll-l
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do Espelho (1961), passa por Luz de Inverno (1963) e termina justamente com O Silén-
cio (1963). O problema do siléncio como signo possivel do indizivel, para além da ordem
do demonstravel e do cognoscivel, ndo se deixa resumir a expressées como “absurdo da
existéncia humana” ou “siléncio de Deus”, clichés comuns a recepgéo destes filmes. Do
mutismo como expressdo da incompletude presente em qualquer ato de fala (O Rosto,
1958), passando pelas alucina¢des auditivas de Através do Espelho (1961) e os interditos
nao verbalizados d’O Siléncio (1963) —entendidos como signos sonoros da inconsisténcia
do sujeito da linguagem — os filmes de Bergman cristalizam mascaras (a)fénicas (Persona,
1966) em que o siléncio desliza seus (im)possiveis significantes audiovisuais: da incom-
pletude da linguagem a inconsisténcia do sujeito, chegando até a expressdo maxima da

impoténcia significante do discurso verbal em Gritos e Sussurros (1972).
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Os drones e a dimensao sonora das guerras

Rafael de Campos
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Estamos no interior das ruinas de uma construcéo dilacerada, provavelmente, por explo-
sbes. A camera que filma comporta-se de modo semelhante aquilo que criticos® tém cha-
mado de “cdmera nervosa” ao se referir a certa estética do cinema contemporaneo, mas o
som que ouvimos lembra os efeitos sonoros de um filme de ficgédo cientifica ou de horror.
E um zumbido continuo, muito alto, que apds alguns segundos nos remete aos chiados de
uma nuvem de mosquitos. Logo percebemos que esta ndo é uma cena de ficgdo, mas o
registro de uma zona de guerra. O cameraman € um soldado russo, e a fonte desse som &
um drone do exército ucraniano. Apos alguns segundos, ouve-se uma explosao, e o drone
se autodestroi. Este video foi inicialmente compartilhado em féruns de discussao, e recen-
temente editado e publicado pelo jornal britanico The Telegraph?2.

Videos como este tem se espalhado apds os desdobramentos da guerra entre Russia e
Ucrania, mas os efeitos causados pelo som dos drones ndo sé sobre soldados, mas tam-
bém sobre populagdes civis, ja sdo abordados ha alguns anos. Grégoire Chamayou (2015)
fala sobre as consequéncias que as populagdes civis do Paquistao sofreram ao viver sob
uma vigilancia constante, e como o zumbido agudo de alta frequéncia emitido pelos drones
contribuiu para essa sensacao de aprisionamento, intensificando a presséo psicolégica.
Martin Daughtry (2015) ndo aborda diretamente os drones, mas discute como a exposi¢éao
constante a sons de guerra afeta a saude mental, contribuindo para traumas e estresse
pos-traumatico (PTSD).

Na segunda metade do século XX, Paul Virilio (1993) falava sobre a centralidade do con-
trole perceptivo em uma guerra: “abater o adversario € menos captura-lo do que cativa-lo, é
infligir, antes da morte, o panico da morte” (p. 12 ), noc&o da qual o video comentado acima
parece ser bastante representativo. E vai além: “a guerra consiste menos em obter vitdrias
materiais do que em apropriar-se da imaterialidade dos campos de percep¢ao” (Ibidem, p.

15). Virilio trata principalmente da questao imagética, mas parece que agora, com os dro-

1 http://www.revistacinetica.com.br/lagraineetlemulet.htm - acessado em 9 de janeiro de 2025
2 O video poder ser assistido em: https://www.youtube.com/watch?v=ZgrNUrot5QU&t=1s - acessado em 9
de janeiro de 2025. 43
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nes, atinge-se também uma nova fase na conquista da percepgao sonora. Se antes eram
0s sons de bombas, tiros e do sobrevoo de jatos que construiam a ambiéncia sonora das
zonas atacadas, agora entra em jogo esse novo elemento sonoro, que possui algumas par-
ticularidades: o zumbido dos drones é algo constante, sdo aparatos que podem se manter
por horas operando e sua alta frequéncia aguda tende a perturbar os ouvidos.

A respeito disso, chama atencéo o trabalho do musico libanés Mohamed Choucair3, que
vem realizando experimentacdes musicais a partir do registro dos sons dos drones isra-
elenses que sobrevoam Gaza e o Libano. Além de musicas, o artista também vém criando
pecas audiovisuais em que se apropria artistica e criticamente desse elemento. Portanto,
este trabalho propde um estudo sobre a centralidade do som na batalha perceptiva da
guerra a partir do crescente uso de drones e as possibilidades de desterritorializagdo e
reterritorializacdo (Deleuze e Guattari, 1972) acerca do elemento sonoro, tendo como base

a obra de Choucair.
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THE LORE IN THE FOLK. IDEOLOGIA Y POLITICA DE LA ES-
CUCHA EN EL CONCEPTO DE FOCLOR. DE LA IDENTIDAD A LA
ABYECCION EN TORNO A LO MUSICAL.

Diego AlberGo Gomez Nieto
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La presente propuesta critica el concepto de folclor comprendiéndolo como ideologia
estereotipica para lo nacional que invisibiliza un régimen aural vinculado al concepto de
‘musica absoluta’: principio ontolégico para lo musical en occidente (Bonds 2014 y Bielet-
to-Bueno 2019). Se argumenta que la practica aural que correlaciona lo folclérico con lo
nacional esta atravesada por una ontologia —e ideologia— para lo musical sujeta al concepto
de ‘Musica Absoluta’ invisibilizando un régimen aural en aras de una defensa por lo local
(ibid.). Este ultimo concepto administra caracteristicas que han sido comprendidas como
consustanciales y concomitantes para lo musical en occidente, por lo que se defiende que
el folclor ha colaborado con un doble proceso de apreciacion: por un lado, uno vinculado a
las nociones de multiculturalidad y patrimonio conducentes a esencialismos, reduccionis-
mos Yy purificaciones en el contexto colombiano, patente en politicas publicas y culturales; y
por otro, a uno de invisibilizacion que subraya la abyeccion de practicas aurales divergentes
y subalternas en el contexto colombiano como las que administran, por ejemplo, los feno-
menos sonoro-musicales experimentales, liminales al régimen.

Para ejemplificar esto se rastrean fuentes primarias que han colaborado con la confi-
guracion de una practica aural atravesada por el concepto de folclor y que han devenido en
referente y asidero epistémico para la musica nacional en el pais. Asi pues, se comprenden
dichas fuentes primarias desde la nocidén de archivo auditivo performativo, esto es, un ar-
chivo que, desde el punto de vista epistémico y metodoldgico, delata la manera en la cual
sus respectivos autores escuchaban y creaban mundos de sentido estético y politico (Ma-
drid 2021). Consecuentemente, para ejemplificar los problemas ideoldgicos que devienen
del concepto de folclor y las practicas de escucha sucedaneas, se toma como ejemplo el
fendmeno de la musica experimental bogotana poniendo de relieve algunas de las politicas
publicas que han conducido a que se le comprenda como abyecto de cara al concepto de
folclor. Con base en documentos gubernamentales que regulan convocatorias, estimulos y

financiaciones de caracter publico en Colombia (Hernandez 2024) se ilustran las razones
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por las cuales la musica experimental bogotana no es coherente, desde un punto de vista
aural, con los principios ideoldgicos que regulan tales politicas colaborando, consecuente-

mente, con su estatus abyecto en el panorama musical colombiano (cfr. Alegre 2021).
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SONS DA RETOMADA: butela, silenciamento historico e acao
politica indigena

Eduarda Heineck Fernandes'
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Este trabalho tem como objetivo refletir sobre as praticas de silenciamento perpetra-
das contra as sociedades indigenas no Brasil, em contraste a capacidade de acao e orga-
nizagdo indigena, que visam garantir seu direito ao territorio, as praticas e as sonoridades
que o constituem. Estas elabora¢des tomam corpo a partir de uma pesquisa etnografica de-
senvolvida em parceria com uma coletividade Kaingang em processo de retomada de seu
territorio ancestral, no Morro Santana, Porto Alegre (RS). As retomadas de terra, enquanto
acéo direta insurgente, sdo caracterizadas como a principal forma de acao politica indigena
na contemporaneidade (Alarcon, 2019). Ao passo que sdao um projeto de futuro, também
transformam radicalmente a condicdo material de vida dos indigenas.

Desde uma perspectiva historica, a tutela sobre os corpos e territérios indigenas foi a
politica colonial e estatal desenvolvida até a promulgacao da Constituicdo Federal (CF) de
1988. De |a para c4, mesmo com os direitos indigenas positivados na CF, o silenciamento
histérico (Trouillot, 1995) persiste enquanto mecanismo de dominacéo e usurpacao dos
territorios tradicionais. Para Trouillot (1995), o silenciamento atua como um processo ativo
na construcdo das narrativas historicas, na manutencdo das estruturas de poder — o que
dialoga com a politica de apagamento da histéria indigena, colocando-os como “entraves”
para o desenvolvimento do pais.

Considerando que retomadas atuam como acao politica que visa reverter este cenario
de silenciamento e dominacéo, o problema de pesquisa parte da indagacao: de que ma-
neira as retomadas reconfiguram a resisténcia dos Kaingang frente ao silenciamento das
instituicbes e ao esbulho de seu territério? Proponho, a partir do método etnografico, inves-
tigar as estratégias adotadas pelos indigenas para retomarem e permanecerem em seu
territorio, com atencédo especial as praticas sonoras, aqui pensadas como reivindicacoes
por justica e democracia, modulando novas subjetividades politicas (Kunreuther, 2018), que
se conectam a tradicdo kaingang. No Jardim Ypu, bairro do Morro Santana recheado de

condominios e onde esta situada a retomada, é possivel ouvir constantemente burburinhos

1 Mestranda em Antropologia Social pelo PPGAS/UFRGS. Cientista Social pela UFRGS e Bacharela em
Relagbes Internacionais pela ESPM-Sul. Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil. E-mail: eduardaheineck@
gmail.com
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na lingua kaingang, além dos estalos do ga kri pi, o fogo no ch&o. Os vizinhos também
ouvem com frequéncia os cénticos kaingang, geralmente expressos no decorrer de suas
dancas tradicionais, no meio da rua, em pleno bairro de classe média.

Para Silva (2023), o silenciamento de indigenas opera ndo apenas como uma exclusao
politica, mas como ferramenta de controle e violéncia simbdlica. Esse silenciamento estru-
tural dialoga com o contexto de pesquisa de Kunreuther (2018), no Nepal, onde grupos mi-
noritarios sao relegados a posi¢cdes de subalternidade mesmo em processos formalmente
democraticos, o que demonstra que as estratégias de dominagéo e de resisténcia, apesar
das singularidades, ressoam de maneiras semelhantes no contexto do colonialismo global.

O silenciamento é politicamente carregado, moldado por contextos historicos, relagdes
de poder e dindmicas culturais. Portanto, busco compreender como os Kaingang resistem
ao silenciamento, com atengéo especial as praticas sonoras que refletem um modo de vida
baseado na tradicédo, que, por ser oral exige fluéncia das sonoridades, em contraposicao
ao texto escrito, que pode ser cruelmente silencioso, como um despacho, um pedido de
reintegracao de posse.
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Movimento Antirracista e Decolonial: Racionais MCs e a epis-
temologia do Hip-Hop na Educacao Superior Brasileira

Gabriel Juliano
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Racionais MCs, consagrado grupo de rap brasileiro fundado por Mano Brown, Ice
Blue, Edi Rock e DJ KL Jay, vem ganhando reconhecimento epistemologico na educacgao
superior brasileira desde 2019, ano no qual o famoso album Sobrevivendo no Inferno (1997)
foi incluido na lista de textos obrigatorios para o vestibular da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP). Em 2022, o grupo realizou uma palestra publica na UNICAMP com
o objetivo de estreitar a ponte entre a academia e o hip-hop, uma forma cultural criada por
pessoas historicamente marginalizadas, especificamente os povos pobres e negros. Em
2023, Mano Brown recebeu o titulo de doutor honoris causa pela Universidade Federal do
Sul da Bahia (UFSB) por suas contribui¢cdes a producao artistica e cultural brasileira. Além
disso, em 2024, o hip-hop foi reconhecido como patrimdnio cultural imaterial do Estado de
Sao Paulo, de acordo com o projeto de lei n® 498/21. Todas essas ac¢oes indicam os valores
epistemoldgicos e culturais do hip-hop.

Em 2021, a UNICAMP integrou a colecao de hip-hop de King Nino Brown ao Arquivo
Edgar Leuenroth, um dos maiores repositérios de materiais sobre movimentos sociais e de
contracultura do Brasil. Essa iniciativa faz parte da estratégia da UNICAMP de preservar
multiplas formas de conhecimento e torna-las acessiveis a academia. Segundo Diana Taylor
(2003), praticas culturais corporificadas produzem formas de saber; o hip-hop, como uma
forma de criacdo de conhecimento validada e aceita na academia, prova que producgdes
midiaticas, como composi¢des de rap, sao materiais que transmitem conhecimento (Taylor
2003, p. 23). Em certo grau, o ato de documentar produc¢ées de hip-hop na academia opera
como um meio de promover justica social epistemoldgica antirracista e decolonial.

Como muitos estudiosos argumentam (Cornell West, Richard Shusterman, Tri-
cia Rose, Stuart Hall), o hip-hop pode funcionar como uma ferramenta pedagdgi-
ca e de empoderamento para a diaspora negra e povos marginalizados. Progressi-
vamente, o hip-hop se destaca como um movimento cultural popular carregado de

potencial decolonial. Nesta investigacdo, ao revelar as caracteristicas epistemoldgicas
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do hip-hop, realizo uma pesquisa historiografica de arquivo (Taylor 2003) sobre a colecao de
King Nino Brown na UNICAMP enquanto traco a adoc&o do hip-hop na educacéo superior.
Dessa foram, pergunto: quais formas e articulagdes de saber (epistemologias) emergem
de produtos culturais do hip-hop? Mais especificamente, centrando a anadlise em producéo
de conhecimento, investigo como obras de arte midiaticas e itens dessa colecao desafiam
convencdes hegemoénicas de representacao e operam como narrativas histéricas alternati-
vas para transformar constru¢des sociais dominantes e a histéria hegemonica perpetuada
na educagao superior.

Esta apresentagéo faz parte da minha pesquisa de doutorado, na qual investigo como
as producdes midiaticas da cultura popular brasileira operam como expressdes de decolo-

nialidade.

AZ2 )M LTI IR o e an i VRN DA
Referéncias Bibliograficas

HANCHARD, Michael. 1999. “Black Cinderella? Race and the Public Sphere in Brazil.” In. HANCHARD,
Michael (Ed.) Racial Politics in Contemporary Brazil. Duke University Press: 59-81. https://doi.
org/10.1215/9780822382539.

KEHL, Maria Rita. The Orphan ‘Brotherland.’ Rap’s Civilizing Effort on Periphery of Sdo Paulo. In: ROCHA,
Jodo Cezar de Castro (Eds.) A Revisionary History of Brazilian Literature and Culture, Portuguese Lite-
rature and Cultural Studies. Brazil 2001 Spring/ Fall 2000: 625—41, 2001.

MBEMBE, Achille. “Decolonizing the University: New Directions.” In: Arts & Humanities in Higher Education,
15(1): 29-45. doi:10.1177/1474022215618513, 2016.

MITCHELL, William John Thomas; HANSEN, Mark B. N. “Introduction.” In: Critical Terms for Media Studies.
Chicago, lll. London: The University of Chicago Press, 2010.

TAYLOR, Diana. “Acts of Transfer” In: The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the
Americas. Durham: Duke University Press, 1-52, 2003. Accessed January 2, 2024. ProQuest Ebook Central.




IV CIPS - Sessao 2 / Sesion 2 / Session 2

“Policies and Sound Culbures”: Sonic Expression for Insurgen-
%84%pd Violent Confrontations with Reference to the Song

Shib Shankar Chowdhury
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This paper investigates the role of sonic expression in communicating historical trauma
through the song “1946” (ISRC: INS35S2200003, MP3 version and lyrics is attached with the
email), written, composed, sung, and produced by myself. The song combines storytelling
and acoustic arrangements to reflect the impact of riots, holocausts, and political unrest, with
particular focus on the 1946 communal riots in Calcutta (now Kolkata), India. This research
explores how the song’s sonic identity emerges, representing the devastation caused by the-
se riots and resonating with themes of insurgence, violence, and historical memory. Through
the integration of personal artistic expression and historical context, the paper analyzes how
sound, music, and storytelling intersect to reflect societal trauma and the complexities of
cultural identity.

The central theme of the study is the investigation of how sonic expression, specifically
through “1946,” can serve as a medium to convey historical trauma and social insurgence.
By blending storytelling, acoustic instruments, and modern production techniques, the song
explores the lasting impact of violent confrontations and their significance in shaping cultural
identities.

The research investigates how “1946” serves as a sonic medium to express the trauma
and emotional impact of the 1946 communal riots in Calcutta. It explores how the song’s
sonic elements—arrangement, rhythm, melody—convey historical trauma while creating a
distinct sonic identity. The study examines the blend of traditional artistic disciplines with
modern technology, focusing on how this intersection helps communicate complex cultural
narratives of violence, insurgence, and memory.

The theoretical framework is rooted in autoethnography, where | reflect on their perso-
nal artistic process and its cultural significance. This approach allows for a deeper unders-
tanding of how the creation of the song connects with historical and cultural contexts. The
study also incorporates sound studies and cultural studies, investigating how music serves

as a tool for expressing societal trauma. Furthermore, postcolonial theory is used to analyze
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the song’s role in reflecting the colonial and postcolonial legacy of violence and communal

conflict in India.

Objectives:

1. To examine how the song “1946” uses its sonic elements to convey the emotional and
historical impact of the 1946 Calcutta riots.

2. To explore the creation of the song, focusing on how its musical arrangements and
production contribute to a unique sonic identity.

3. To analyze how “1946” engages contemporary and academic audiences in a globali-
zed context.

4. To investigate how the song reflects themes of violence, insurgence, and historical
memory within a postcolonial framework.

5. To explore the role of music in negotiating personal and collective cultural identity

through an autoethnographic approach.
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Caminho de rio-floresba

Waléria Américo
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Este estudo investiga como a pratica artistica de navegacao na paisagem amazénica
e a performatividade do encontro com “siléncios” pelas ilhas de Belém do Para podem criar
uma espécie de cartografia afetiva e o desenvolvimento do mapa sonoro “Caminho de Rio-
-Floresta”.

A pesquisa objetiva, com o deslocamento do corpo em dire¢ao “ambientes de nature-
za” a ampliacao da percepcgao da paisagem, a escuta da paisagem sonora € a compreen-
séo dos procedimentos de “escuta do lugar” ou “escuta entre lugares”. O transito em dire-
céo as ilhas e terra firme trata de experiéncias sensiveis para documentacao do territério,
onde a organizacao das fotografias analégicas e os fragmentos de sons registrados com
microfone direcional e hidrofone desdobram a vivéncia para os percursos digitais através da

montagem das ficgdes sonoras.

Paisagem da llha — Ilha Analogica — Belém, PA

Fonte: Waléria Américo (2021/2022)

O problema do exercicio do mapa sonoro localiza-se na captura do som enquanto re-
gistro e invengao da paisagem, ou ainda, na reverberacgao da paisagem geografica, emocio-
nal e cultural pelo corpo. Desta forma, a “performance da escuta” observa a margem oposta
da cidade e mergulha na ideia dos “siléncios” pelos furos do rio, reflete também sobre a
“‘composicao” de temporalidades gravadas durante os estados de presencga e imersao na

mata de natureza amazonica.
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O referencial tedrico inclui John Cage, R. Murray Schafer, Jodo de Jesus Paes Lourei-
ro, Claudio Luis Ribeiro e Pablo Bas. Neste caso, destaca-se Cage como fundamental pela
proposta do siléncio como musica, e Shafer como igualmente importante pelo entendimen-
to do siléncio para mensurar a escuta durante a gravacao da paisagem sonora. Os autores
Ribeiro e Bas aprofundam as questdes pertinentes aos mapas sonoros, desde a criagao
artistica quanto as implicacoes da tecnologia digital. E a filosofia de Paes Loureiro revela o
movimento da vida social e cultural do humano frente a exuberancia da floresta.

A metodologia adotada é qualitativa e exploratdria, envolvendo revisao bibliografica,
analise das gravacgdes de campo para edigcdo do mapa sonoro. O procedimento artistico se
apoia no desenvolvimento da agao da escuta como performance e na captacao da paisa-
gem sonora como narrativa dos deslocamentos no lugar ao norte do Brasil.

O resultado apresenta o mapa sonoro feito dispositivo de visualizagdo das imagina-
cOes dos trajetos pelas aguas do profundo rio e o pisar no chao da floresta de varzea. Neste
caso, o som percebido se traduz como imagem imprecisa acessada pelo corpo, e também
evidencia os processos da escuta dos ritmos produzidos pelo humano “com natureza”.

O mapa sonoro “ Caminho de Rio-Floresta” estabelece de maneira poética uma vista
pelo som, uma colegcéo de infimas memdrias pelo cotidiano da llha do Combu, Igarapé Piri-

quitaquara, Boa Vista do Acara, além, dos pontos da Ilha do Mosqueiro e Parque do Utinga.

Caminhos Sonoros — Mapa de navegagdo — Belém, PA

Fonte: Waléria Américo (2021/2022)

Por este motivo, a relacdo “corpo em deslocamento”, “descoberta do lu-
gar ao norte” e “imagem da natureza pela floresta” circunscrevem uma inten-
sdo de dialogo do mapa sonoro com as tematicas: “Ecologias sonoras: rui-
dos que silenciam, siléncios que amplificam” ou “lmagens e siléncios; vazios e

ruidos” no contexto da IV Conferéncia Internacional de Pesquisa em Sonoridades.




IV CIPS - Sessao 2 / Sesion 2 / Session 2

D MNNANINI T L D D R DL ERE PRI L VLA AN
Referéncias Bibliograficas

BAS, Pablo. Territorios Sonoros/Cartografias Del Tiempo: Grabaciones de campo y sonidos geolocalizados:
mapa sonoro como forma. In. Il Simposio internacional de Arte Sonoro. 2018, Argentina. Anais. Argentina:
Universidad Nacional de Tres de Ferrero, 2019. P. 11-27.

CAGE, John. Siléncio: Conferéncias e escritos de Jonh Cage. Rio de Janeiro: Editora Conbogd. 2019.

PAES LOUREIRO, Joéo de Jesus. Cultura Amazodnica: Uma poética do imaginario. 5. Ed. Manaus: Editora
Valer, 2015.

RIBEIRO, Claudio Luis As paisagens sonoras e 0 seu mapeamento: uma cartografia do sentido. Revista
Interact, Lisboa, p. 1-9, 2015.

SCHAFER, R. Murray. Afinacao do mundo — uma exploragéo pioneira pela histéria passada e pelo atu-
al estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. Sao Paulo: Editora
Unesp, 2012.

SCHAFER, R. Murray. Vozes da tirania: templos de siléncio. Sdo Paulo: Unesp Digital, 2019.




IV CIPS - Sessao 1/ Sesion 1/ Session 1

The Silent Scream: on Political Strategies of Silence

Olga Zubova
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| can’t keep quiet,

But it’s getting more and more dangerous to speak
words fall apart and I just want to scream

scream, scream, scream, scream, scream

and all that comes out of my throat

silent (resonating) air

but | still believe that silence is a very

powerful thing

(excerpt from the project Silent Scream by Olga Zubova,
2022. Translated from Russian)

This study investigates the phenomenon of silent scream as a critical practice, which
manifests an alternative possibility of being. It also performs as a political strategy of silen-
ce that has the capacity to destabilise existing binary oppositions and structures of power/
control.

The research broadens the perspective of political, sociological, communication and
feminist studies, in which silence most often is connected to the concepts of powerlessness,
absence, invisibility, muteness, failure or malfunction, apathy, and ignorance. Alternatively,
following more recent writings, | propose to see silence as a political action that suggests a
shift, ‘stimulates political thinking, and invites a broadening of political sensitivities’(3).

The study focuses on one of the forms of inaudible, unheard sonic event: the silent
scream. This is defined as a scream that is performed, but which results in no sound ema-
nating from the throat. It is perceived by others as phonic silence. Though in the research it
is studied how the silent scream appears to be not an absence, but in certain contexts the
only possible way of the expression and manifestation of tension, resistance, horror, trauma,
grief, and death. It is also posited as a way of embodied sounding, of awareness of one’s
existence, and a portent of possibility — as ‘resounding soundlessness, unrepresentable
signification of unspeakable’(1).

The starting point of this exploration is not a universal understanding of silence but
rather my own sonic and bodily experience, situated within the socio-political context. The

totally censored state in which | find myself for at least past 3 years does not allow for the
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articulation of opinions and beliefs in logos, speech, and argumentation. The sounding scre-
am is also associated with existing powers, and is linked to violence, destruction, and domi-
nance. Consequently, the silence and pre-linguistic tension become the only tools available.
Through the silent scream as the impossibility of not-speaking, | propose to find strategies
and tactics of how silence can manifest its materiality, radicalising and becoming a political
actor. The silent scream thus acting in a paradoxical manner is a political practice that dis-
rupts the duality of speech(scream)/silence and established patterns of practice and thought.

Finally, it is explored how silence, indicating a rejection of existing practices of power,
can signify not only individual practices but also community-building ones. The silent scream
is posited as an invitation to engage in more curious, earnest listening for the unheard, unfa-
miliar, unrecognisable. It involves listening/reaching for sonic possible worlds that open up a
‘political that is not strategic and historical, but a political possibility of the invisible, multiple

and conflictual’(5). It is possible to embody connectedness without speaking or sounding.
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Drawing a Map of Musical Silences in the Age of Recorded (and
Synchronised) Music

Mabtbtia Merlini
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Silence has been a recurring subject of aesthetic and philosophical analysis, often
explored through a music-specific lens. Several taxonomic systems have been proposed
to classify musical silences and their expressive capabilities, drawing from diverse approa-
ches and perspectives. However, these theoretical frameworks are frequently problematic.
First, they are often rooted in predominantly metaphysical, if not mystical, interpretations
— a tendency influenced by the generalist literature on the topic and John Cage’s pivotal
role in shaping discussions around silence in music. While this approach yields rhetorically
compelling and evocative descriptions, it often lacks clarity when addressing how musical
silences are experienced and how they contribute to the communicative power of music.
Second, the examples underpinning these taxonomies predominantly derive from the Euro-
pean art music canon, focusing on its written traditions or, at best, their live performances.
As a result, significant dimensions of silence associated with recorded music and popular
or folk traditions are overlooked. This narrow scope excludes a broader range of examples
from diverse repertoires that could deepen our understanding of the role and functions of
silence in music. This paper seeks to address these gaps by systematizing existing taxono-
mies of musical silence, clearly discriminating mystical, metaphysical, and transcendental
silences from those that can be studied through more empirical and scientific approaches.
Furthermore, it introduces new categories of silence that are uniquely relevant to recorded
and synchronized music. These include silences that deal with technological matters like
the stereophonic space or with the analogue or digital nature of the recording, with mixing
volumes and automations, but also with other systems of signs that can come into play when
analyzing synchronized (or even interactive) music and their meaningful silences. Employing
a mostly phenomenological lens, the study lays a robust foundation for subsequent semiotic
investigations into the multifaceted nature of musical silence, thus enabling a subsequent
shift from a systematic-nomothetic perspective to a hermeneutic-idiographic one, facilitating
more nuanced and fine-grained interpretations of the meanings that silence can embody in

various musical contexts.
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Silencio e aberbtura: livre improvisacao contra o paradigma ca-
geano

Lucca Perrone Tobbi
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Se a nocado de Siléncio € um dos eixos mais notorios da obra de John Cage, outro
articulador notério de seu pensamento € sua atitude intensamente contraria a improvisa-
céo. Em realidade, trata-se ndo de duas disposi¢des distintas, mas de uma mesma e unica
posicao, vinculada ao mesmo conjunto de pressupostos. Qual seria entédo a articulagdo que
Cage propde entre siléncio e improvisagéo? E, mais importantemente, como poderiamos
pensar o siléncio nas praticas improvisacionais de maneira outra, afastada de pressupostos
problematicos da visdo de Cage desse procedimento?

Este trabalho aborda tais questdes partindo inicialmente da recapitulacdo da produ-
céo bibliografica sobre os temas na obra de Cage e comentadores. Entao, analisaremos
movimentos e praticas concretas de improvisacao — em especial da livre improvisacéo e
do free jazz — que apontariam para modos distintos de pensamento da questao do siléncio.
Complementaremos essa analise, ainda, com uma exposi¢do de experiéncias realizadas
no contexto da Pesquisa Artistica desenvolvida pelo autor [uma performance que articula
essa pesquisa artistica foi também submetida a este evento como Proposta Artistica). Bus-
caremos, assim, sugerir uma formulacdo mais complexa e material acerca do tema do que
a presente na posicao de Cage.

A ideia cageana de siléncio articula esse conceito como via de abertura: silenciando a
producao sonora, estariamos abrindo-nos para a musica ja existente nos sons do mundo, a
apreensdo da ‘natureza em sua forma de operagao’, a coexisténcia sonora-musical ndo-hie-
rarquica e ndo-mediada pela imposicao do controle humano. Central para essa formulacao
€ a valoracdo negativa dada por Cage a ideia de intencionalidade, entendida como uma
acao exclusivamente intrusiva e egadica, cuja unica valéncia seria a de um fechamento da
possibilidade de abertura ao siléncio.

Tal compreensao do siléncio e da intencionalidade € a génese direta da figuracao de
Cage da improvisacao, vista exatamente como imposicao de uma vontade subjetiva inca-

paz de escapar de limitagdes individualistas e autocentradas. Por esta visao dicotémica,
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exclui-se em absoluto qualquer possibilidade da improvisacionalidade estabelecer relagao
positiva com as dimensodes de abertura do siléncio cageano. Como aponta George E. Lewis,
além de ter origem em uma estereotipia profundamente problematica — a da racializacao
associada a suposta irracionalidade —, trata-se em ultima instancia de uma formulacéo su-
perficial, deficitaria em relagao a pratica improvisativa real.

Portanto, visaremos a anadlise concreta de movimentos e praticas que lidam com o
siléncio enquanto elemento improvisacional privilegiado. Formando um panorama de exem-
plos como o grupo AMM, os movimentos do onkyokei e do reducionismo — e ainda da ex-
periéncia improvisacional do proprio autor —, buscaremos mostrar como o (devir-)siléncio
pode funcionar de maneira produtiva no &mbito da improvisacéo. Isso implica ndo a rejeicao
da ideia de abertura que guia Cage, mas uma superacgao de sua formulacao dicotdbmica em
direcdo a uma complexificacdo das possibilidades de imbricamento entre improvisadoras e
tal abertura. Este imbricamento realizaria a poténcia almejada por Cage — a abertura a mul-
tiplicidade de agéncias —, mas forneceria um paradigma de relacionalidade mais sensivel e
consequente a tal multiplicidade do que a postura de nao-a¢ao implicada pelo paradigma
cageano.
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La dimension sonora del impeachment. Un analisis cribico del
discurso de los disenos sonoros de los documentales sobre la
desbitucion de Diima Rousseff

Cabarina de Almeida Apolonio
cabapolonio@gmail.com
Universidad de la Republica de Uruguay
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La tesis de maestria analizara el discurso de los disefios sonoros de los documentales
que tratan de la destitucidén de Dilma Rousseff. La primera mujer presidenta de Brasil perdio
su derecho a seguir al frente de la nacién en el 2016 tras ser declarada culpable de come-
ter delito fiscal. EI acontecimiento, envuelto en desinformacion, sigue repercutiendo en la
actualidad.

A partir del analisis sonoro de los documentales O Processo (2018), Democracia em
Vertigem (2019) y Alvorada (2021), nuestro objetivo es identificar como el impeachment
esta representado sonoramente; quiénes son y como estan representados sonoramente
los actores sociales involucrados en la destitucion; qué recurrencias encontramos en los
paisajes sonoros de los documentales y cuales remiten a la memoria auditiva de este mo-
mento histérico y como las relaciones de poder y roles de género aparecen en los disefos
de sonido de los documentales.

El impeachment de Dilma Rousseff fue tema de investigaciones académicas y de pro-
ducciones audiovisuales. El discurso de la prensa y de las redes sociales componen el cor-
pus de la mayoria de los trabajos, que analizan sobre todo las representaciones visuales y
verbales. Sin embargo, el analisis sonoro ocupa poco o ningun espacio en las publicaciones.

La metodologia de nuestra investigacion parte de la descripcion de los aspectos psi-
coacusticos de los sonidos, que pueden ser medidos en espectrogramas y analizados cri-
ticamente. El andlisis atento de los disefios sonoros relacionados al contexto y decisiones
técnico-creativas permitira identificar recurrencias que pueden revelar las caracteristicas
estilisticas del momento y dar pistas sobre la memoria auditiva registrada.

Entre los parametros psicoacusticos que seran estudiados esta la sensacion de silen-
cio, recurso estilistico que contribuye para la construccidon de sentido del discurso sonoro
en ambiente multimodal. Identificar e interpretar los silencios presentes en los disenos de
sonido de los documentales sobre el impeachment de Dilma Rousseff puede hacer emerger

significados latentes.
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Con la investigacion esperamos contribuir al campo del disefio sonoro, despertando
el interés de estudiantes e investigadores de audiovisual para la comunicacion sonora. Asi
como el lenguaje verbal y visual, el lenguaje sonoro también puede reflejar la realidad y
verdad de quienes se expresan sonoramente. El relato sonoro también contribuye para la
construccion de la memoria sonora colectiva de momentos histéricos.
AN G INTNRE RN S h s an 8 VRIS AT DA
Referéncias Bibliograficas

RODRIGUEZ BRAVO, Angel. La dimensién sonora del lenguaje audiovisual. Paidos Iberica
Ediciones S A, 1998.

RODRIGUEZ BRAVO, Angel. ¢ El silencio es un sonido? Diez principios para una teoria expresi-
va del silencio. In: Journal of Sound, Silence, Image and Technology, n. 4, p.8-25. Barcelona,
2019. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=8206747

SCHAFER, R. Murray. A afinacdao do mundo. Uma histéria pioneira pela histéria passada e
pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora
(M. T. Fonterrada, Trans.). Editora UNESP, 2001.

LEEUWEN, Theo van. Speech, Music, Sound. London: Red Globe Press, 1999.

LEEUWEN, Theo van. The critical analysis of musical discourse. In: Critical Discourse Studies
(9:4), pp- 319-328, 2012. DOI: 10.1080/17405904.2012.713204




IV CIPS - Sessao 2 / Sesion 2 / Session 2

Music, Sound and Silence: Contrasbting Religious Discourse Throu-
gh Parallel Adapbtabtions by Scorsese ?2016 and Shinoda (1971)

Charlie Edholm'
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Silence, Japanese Catholic writer Shusaku Endd’s novel about Jesuit priests entering
Japan to minister to persecuted Christian communities in hiding, was recently adapted to
film by Scorsese, who considered the pursuit a longstanding passion project. The novel’'s
narrative brings issues of culture and colonialism to the fore, where religion operates not
necessarily as an inner disposition but as a violent social and material force. While Scorse-
se’s adaptation is well-known, a Japanese adaptation by Masahiro Shinoda with a score by
Toru Takemitsu preceded his by 45 years. Both films hew closely to the same narrative, pre-
senting a unique case study to compare treatments of music, sound, and religion in parallel
scenes, informed by theories of religion and of multimodal analysis.

Scorsese’s adaptation adopts a sparing approach to music, opting instead for an arti-
ficial lack of sound at crucial moments to mark religious space. The intensely subjective ex-
perience of sound makes literal an individualistic and internal conception of faith. Shinoda’s
adaptation instead uses the music to maximize the external conflict of culture presented by
the narrative. A Renaissance lute semiotically takes on the role of “the West” in conflict with
discordant interjections from various Japanese instruments. Recurring throughout the film,
the music is less concerned with a personal pursuit of faith as much as its socio-political
implications. Both approaches displace the question of “religious” music onto assumptions
inherent to the perceiver, where sound draws the viewer into religious discourses of authen-

ticity and essence not often explored in media.
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Panico sensorial: o siléncio em Desaparecer por Completo

Adriano Reis Cominato de Lima
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Nas ultimas décadas, tém proliferado estudos focados nas relagbes entre o cinema
de horror e a sensorialidade, especialmente a partir do influente ensaio de Linda Williams
(1991) que aponta tal género (ao lado do melodrama e da pornografia) como eminente-
mente corpodreo, focado nas pulsbées corporais tanto dos personagens quanto da platéia.
Posteriormente, o conceito de inseguranca perceptual elaborado por Thomas Elsaesser
(2015) aponta a influéncia do horror numa tendéncia crescente de desconfianga sensorial,
narrativa e diegética no cinema mundial contemporaneo. Ao mesmo tempo, tem se dado
cada vez mais énfase a importancia da dimensao sonora nas narrativas de horror, posto sua
historica adeséao a recursos estilisticos como sons fora de quadro, dissonancias musicais e
siléncio como catalisadores de tensdo e medo, constituindo assim um “género primordial-
mente baseado no som.” (Hutchings, 2004)

Nesse escopo, o longa mexicano Desaparecer por Completo (Luis Javier Henaine,
2022) centraliza tais debates ao retratar um fotégrafo que, apds ser amaldicoado, passa
a gradativamente perder seus 5 sentidos. Além de abarcar diretamente a falta de percep-
céo como elemento-base para o terror, a obra passa por uma notavel reviravolta quando
seu protagonista passa a perder a audicdo, e assim, através do uso integral de um ponto
de escuta subjetivo (outra estilistica recorrente do horror), o som do filme lentamente vai
se abafando em dire¢cdo ao completo siléncio, inovando assim o uso de tal elemento mais
comumente utilizado no género — em contraste com barulhos ensurdecedores (Carreiro,
2019) — em direcéo de uma poética de morbidez e imobilidade ancoradas na absoluta au-

séncia de som.
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Filmovivéncia: cinema de periferia, perbencimento e resisten-
cia ao silencio colonial nas margens da Baixada Fluminense

Thailane do Carmo Oliveira Mariobtbti de Lima
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Este trabalho apresenta o conceito de “filmovivéncia”, uma pratica que integra o audio-
visual, a narrativa pessoal e o pertencimento territorial como formas de insurgéncia contra
os silenciamentos histdricos. A partir de experiéncias vividas no Coletivo BaixadaCine e na
producao de filmes independentes como 19km do Paraiso e Baixada sob Afetos, exploro
como o cinema periférico emerge como uma estética coletiva que rompe siléncios, amplifica
vozes e cria lagos afetivos com o publico. O cinema, enquanto pratica que conecta corpo,
mente e territorio, transforma-se em um espaco de cura, protagonismo e significacao, em
didlogo com a luta contemporéanea por visibilidade e insurgéncia cultural nas margens do
Rio de Janeiro.

Objetivos: Este estudo busca analisar o papel do BaixadaCine como lécus de forma-
céo cultural e politica, investigando como suas praticas promovem narrativas periféricas
que rompem processos de invisibilidade no campo audiovisual. Pretende-se evidenciar a
intersecao entre cinema e Educacdo do Campo como metodologias de pertencimento e
combate as desigualdades epistémicas.

Problema de pesquisa: Como o cinema de periferia contribui para a formacao de su-
jeitos insurgentes e a ressignificacédo de territérios marginalizados, especialmente no con-
texto da Baixada Fluminense?

Referencial tedrico: A pesquisa dialoga com autores como Grada Kilomba (2008) e
Conceicao Evaristo (2003) sobre a escrita de si como ato politico; Miguel Arroyo (2004),
ao discutir pedagogias do fazer; e Ediléia Carvalho (2023), ao refletir sobre educacéo e re-
lacdes étnico-raciais. Também explora contribuicoes de Catherine Walsh (2012) e Mignolo
(2008) sobre epistemologias decoloniais e 0 papel das margens na producao de saberes.

Metodologia: Com abordagem qualitativa e decolonial, o estudo utiliza relatos auto-
biograficos, observacéo participante e analise das produc¢des audiovisuais do BaixadaCine.
A experiéncia da autora, enquanto mulher preta e periférica, é central para conectar vivén-

cias individuais e coletivas.
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Adesao ao tema do evento: O trabalho dialoga com os temas da conferéncia ao
abordar as politicas e culturas sonoras do cinema de periferia como praticas de resis-
téncia. A estética coletiva do “Cinema de Pedreiro”, promovida pelo coletivo, ressignifica
as sonoridades do territdrio e os silenciamentos historicos, propondo novas narrativas que
rompem com o dominio cultural elitista. O conceito de filmovivéncia conecta estética, per-
tencimento e resisténcia, destacando o cinema como espaco de producao de afetos, signi-

ficacdo e insurgéncia cultural.




IV CIPS - Sessao 3/ Sesion 3 / Session 3

PAINEL G 7 PANEL G / PANEL G

A/ D MNAUIN T A L K R HT T IY ) SESSAO 3

SESION 3
SESSION3

31 de maio - 16:30-18:30 (UTC-3)
31 de mayo - 16:30-18:30 (UTC-3)
May 31st - 16:30-18:30 (UTC-3)

PAINEL G

Politicas e culturas sonoras: sons, silenciamentos, lutas e insurgén-
cias de modos de vida contemporaneos 3
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gencies of contemporary ways of life 3

» Silencios como resistencia visual y sonora en la protesta social ante la
censura en Ghina, 2022
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Silencios como resistencia visual Zg sonora en la protesta so-
cial ante la censura en China, 202

José Luis Sanchez Ramirez
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La presente investigacion analiza e interpreta los silencios sonoros y visuales (San-
chez, 2023) como tacticas de resistencia (De Certeau, 2010) y protesta social en un con-
texto de censura, examinando su papel en la lucha por la libertad de expresion. En 2022,
manifestantes en China desafiaron la censura mediante el uso de hojas en blanco durante
protestas contra las estrictas politicas de confinamiento por la COVID-19. Este acto, desen-
cadenado por un incendio en un edificio confinado en Urumgqi, Xinjiang, puso en evidencia
formas creativas de resistencia visual y sonora. A partir del andlisis del silencio, se busca la
significacion de la experiencia estética colectiva (Amiri, 2016), sensible de creacion, disrup-
tiva, y por lo tanto politica. En el cual se intenta reflexionar en esos espacios de las hojas en
blanco a través de una interpretacién hermenéutica, lo que nos lleva a confrontar la propia
definicién del vacio, convirtiendo el silencio en un vehiculo de resistencia y dialogo politico.
Los silencios acusticos (Amords, 1991; Miller, 1993), similares a los hallados en la musica,
la pintura o la arquitectura, se conectan con los silencios visuales a través de un enfoque
sinestésico. Segun Miller (1993), estos pueden representarse mediante la desnudez, espa-
cios vacios y superficies monocromaticas, o bien como esas hojas en blanco que resuenan
simbdlicamente en la protesta social. Ademas, los silencios en el discurso actuan como
metonimias de silencios fisicos o acusticos, mostrando como la ausencia adquiere signifi-
cado mediante su propia presencia. En este contexto, las tacticas visuales, como el uso de
hojas en blanco y los silencios sonoros a través del mutismo voluntario, se convierten en
actos de resistencia contrahegemonica. Por lo que estas acciones cuestionan la censura
y las restricciones en China, revelando cémo los espacios sociales pueden resignificarse
politicamente. A través de estimulos visuales, como las hojas en blanco, y acusticos, como
la ausencia de sonido, estas protestas articulan un mensaje disruptivo en entornos publicos.
Este fendmeno se observo en las calles de China, donde tanto activistas como espectado-
res reinterpretaron y dotaron de nuevos significados estas ausencias simbdlicas (Sanchez,

2023). Asi, los silencios visuales, al igual que los acusticos (Amords, 1991; Miller, 1993), se
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manifiestan como una presencia construida por su misma ausencia. Esta paradoja
transforma al silencio en un signo politico potente de insurreccion, capaz de confrontar
regimenes de censura, asi como de catalizar la reflexion social y politica. Al estudiar
los silencios sonoros y visuales como actos de resistencia, se destaca su capacidad
para transformar espacios publicos en escenarios de significado colectivo, creando una
plataforma simbdlica de lucha por la libertad de expresién. Por lo tanto, este analisis
contribuye a la comprension de cémo lo no dicho, la ausencia visual, monocromatica o
sonora, puede adquirir una dimension politica llena de sentido en contextos de protesta

social contra la censura.
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Silence, Suspicion and Survival: Sonic Engagements with the
Crisis in Contemporary Caracas

Vicky Mogollon MontGagne
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How does silence come into the fore in a country as turbulent as Venezuela, where
demonstrations and public outcry take place on a regular basis? For ethno/musicologists
silence might be a sonic phenomenon particularly hard to reconcile when writings about
the state-funded music education program, El Sistema, still resonate in some corners of
the discipline. Yet, my interlocutors and several Venezuelan columnists forcefully denounce
the silence of almost all high-profile political actors. Many scholars like Cusick (2008), Smith
(1991), Dave (2014) and Daughtry (2015) have recognized silencing biopolitical dimensions
in their own projects. Nevertheless, Ochoa Gautier does suggest another use of silence.
Even if not elaborated at length, she recognizes in the mobilization of unsilencing through
music and the use of silence “as a significant political, symbolic, and interpretive strategy
to respond to situations of conflict” (Lévi-Strauss and Sor Juana in Ochoa Gautier 2015)
an opportunity to decenter our analysis from “imposed forms of silencing through coercion”
(183-184).

Expanding on this last possibility, my proposed contribution is not uniquely about silen-
ce in “hard” politics, but about other registers of the politics of silence. Therefore, | took the
task of listening deeper in order to notice other types of silence, those who produce it, and
the ways in which they think and feel with and beyond silence’s affordances to survive the
crisis in its ordinariness (Das 2014). | hypothesize silence as a tool for expressivity that gains
currency in coercive environments. In any of its iterations, silence, contributes to the creation
and sensation of an atmosphere, and “embeds the subject in a historical field” (Berlant 2008,
2). Even if unavoidably incomplete, silence is affective: it elicits emotional responses, chan-
ges our perception of the environment, and modulates our behavior (Barthes 1970, Stewart
2017). Therefore, | run contrary to scholars who have thought of silence as the mere absen-
ce of sound or voice, or as a result of the unspeakability of violence (Coronil and Skurski
2004, Rotker 2000, Scarry 1985).

My initial claim that silence is pervasive in contemporary Caracas arises not only from
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many such assertions on social media platforms and newspaper articles, but also from
personal memories and ethnographic experiences. El Nacional and El Universal, the two
most prominent newspapers distributed at the national level, and other online diaries like
La Patilla or El Estimulo, cover the crisis through descriptions and reflective pieces in a
narrative style written by journalists and guest columnists. Taken together, these sources
position silence figures prominently as part of their efforts to engage with the specific
pressures on the life of Venezuelans today.

The paper is divided into two main sections. The first provides a discussion on the
concept of silence as such and its metaphorical, communicational, and material forms.
The second section is dedicated to the Marcha del Silencio that took place in Caracas
in April 2017 to show how silence is not only a condition under which the city was made
or a strategy to navigate it, but also a mode of reshaping Venezuelans’ engagement in

national politics.
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O GRITOE O SILENCIO: reflexdes sobre Fred Moten e a resis-
Gencia do ohjeto

Ana Paula Bezerra Leitao
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Este trabalho propde uma reflexdo sobre o grito e o siléncio na obra A Resisténcia
do Objeto: O Grito de Tia Hester, do poeta e fildsofo Fred Moten (2020), que analisa as
poténcias disruptivas da performance preta como resisténcia a sujeicdo e como articulacao
estética e politica. Inspirado nas narrativas de Frederick Douglass (1845) sobre o agoita-
mento de Tia Hester, marcado por “gritos lancinantes”, e o canto de escravizados, Moten
(2020) propbe o grito como materialidade fénica que resiste a reificacao, ao silenciamento
e ao apagamento.

O grito, entendido como objec&o a sujeicéo e pulsdo de liberdade, conduz os argu-
mentos de Moten (2020), que questiona fundamentos da teoria do valor de Karl Marx na
obra O Capital. Ao mesmo tempo, Motem (2020) discute os silenciamentos e as violéncias
gue marcam o terror da escravizacéo e a resisténcia dos corpos pretos a sujei¢cao, ecoando
em performances musicais afro-diasporicas. Nas palavras do fildésofo, “onde o grito vira fala,
vira musica — longe do impossivel conforto de origem — reside o traco de nossa linhagem”
(MOTEN, 2020, p. 37).

Embora o ruido extremo do grito, em sua natureza disruptiva e enigmatica, seja central
no texto, o siléncio emerge como forga equivalente. Por um lado, associado ao silenciamen-
to, o siléncio revela o apagamento sistematico da existéncia de corpos e culturas negras.
Por outro, também pode ser compreendido como condigao fisica e simbdlica para que o
som reverbere e produza sentido: o intervalo, o intersticio e a pausa entre as massas sono-
ras criam espaco para a escuta e a significagao.

A leitura do texto de Fred Moten (2020) exige que nos alonguemos, que dediquemos
tempo e estado de presenga, que demoremos em suas proposi¢oes, que nos percarmos em
seus labirintos até encontrarmos saidas possiveis. S4o muitos os siléncios que percorrem o
mergulho na obra. Do siléncio que precede o grito de Tia Hester ao siléncio mortificador que
sucede sua irrupcao; da necessidade de se calar, ndo s6 para ouvir, mas para ser atravessado

e transformado pelo grito de resisténcia da pretitude e por seus ecos na contemporaniedade.
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Dialogando com o tema da IV CIPS, este trabalho se insere nas discussdes sobre
som, estética, cultura e politica, considerando o grito como uma irrup¢ao de resisténcia
e o siléncio como espaco de poténcia reflexiva. Ambas as dimensdes contribuem para o
entendimento das insurgéncias sonoras como praticas que atravessam fronteiras entre

0 som e sua auséncia, entre a presenca e o apagamento.
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A obra de Wendy Carlos: politicas, culsuras sonoras e intGer-
seccionalidade

Aline Valéria Fagundes da Silva'

Giulia Calloni?
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Apresenta-se neste artigo a obra de Wendy Carlos, compositora e artista pioneira no

uso de sintetizadores, e sua relagdo com politicas e culturas sonoras, abordando as formas
de silenciamentos e de sonoridades no que tange a producé&o musical feminina de musica
eletrénica. Para tanto, realizou-se pesquisas bibliograficas sobre as dimensdes sonoras da
vida humana, de sua reproducéo e de suas dindmicas histéricas (Bessa et al, 2023), com
enfoque em estudos de género sob uma dtica interseccional.

Wendy Carlos teve um papel essencial na popularizagdo do sintetizador, revelando
suas inumeras potencialidades expressivas e demonstrando que ele vai muito além de
ser apenas uma ferramenta para criar efeitos sonoros de ficcao cientifica (Rogers, 2020).
Suas inovagdes em composicao e tecnologia foram determinantes na formacao da musica
eletrdnica, especialmente em uma época de grandes avancos tecnoldgicos. A liberdade so-
nora proporcionada pelos sintetizadores permitiu que musicistas criassem, interpretassem,
performassem e tocassem de forma independente. Como mostra Rovner no documentario
Sisters With Transistors (2020), Carlos e suas contemporaneas nao s6 produziram sons
revolucionarios, como também ajudaram a moldar um cenario musical em constante expe-
rimentacéo e descoberta.

Wendy Carlos desafiou as convengdes da industria ao escolher o cinema como principal
meio de divulgacao de sua obra, que permanece indisponivel nas plataformas de streaming.
Seu isolamento voluntario reflete os desafios enfrentados durante sua transicdo de género
e o estigma ligado a identidade, mas também demonstra como a musica eletrdnica pode ser
um espaco unico para a criacao de mundos alternativos e a expressao de experiéncias pesso-
ais. Para artistas trans e ndo-binaries, essa liberdade sonora funciona como uma ferramenta

importante para reivindicar espaco e contar suas histérias, permitindo que, por meio de
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seus corpos, acessem e ressignifiquem praticas e posicdes historicamente atribuidas como
masculinas, femininas ou transgressoras (Preciado, 2019).

A partir dessa abordagem, busca-se entender de que maneira as praticas musi-
cais de Carlos possibilitaram a criacdo de um espacgo para novas formas de expressao
feminina, onde as sonoridades ndo s6 questionam as tradicdes musicais, mas também
desafiam normas culturais, politicas e sociais. Além disso, o artigo reflete sobre as con-
tribuicbes da artista para a desconstrugcéao dos limites entre a musica popular e a erudi-
ta, destacando sua habilidade de transitar entre diferentes universos sonoros e de tra-
zer para o centro da discussao temas muitas vezes marginalizados, relacionando suas

praticas sonoras com as dindmicas de poder, a0 mesmo tempo em que examina como
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The Faces of Silence: Space-related definibions of silence be-
tween sound, noise and time

Emilio Mendoza Guardia
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This paper intends to achieve an analysis of silence through different perspectives and
approaches, to account for its enigmatic, multifaceted essence. A tentative redefinition of
silence is proposed within the context of a sound-intensity axis of physical space between
the sound source and the perceiver. This meaning is considered as the most appropriate
scheme of redefinition within many others possible, achieved after examining the faces of
silence through different standpoints which include: Its physical description and boundaries.
Its perceptual definition through the three components of emitter, medium and perceiver.
Inner silence of the mind and inner noise in tinnitus. Its perceptual relationship to the sound
environment with its negotiation and ambiguity with background noise. Silence in the human
behavior dealing with primary survival through the hearing warning-system. Redefinition
through near-far sound distance. Silence in human communications including cruelty and
pain in the silence imposed through censorship and lack of freedom of expression.

Other aspects of silence are treated contextually, in its relationship with the natural,
surrounding sound, human noise and the tendency towards the extinction of silence, where-
as music has become socially a potential sonic contaminating factor.

Conceptual boundaries in the question of silence are examined in this paper, as its use
in poetry, literature, in the visual arts, video-art, theatre and cinema, in religion, and philoso-
phy as in Heidegger. Not willingly, the paper includes a mention of the dark side of silence
as a synonym of death, void and darkness, challenged by its relation to birth, as well as the
act of concentrated silence that offers a space in the imagination of the composer, for music
creativity to emerge.

Within music, silence is considered to exist as a definite, tangible space of time, simi-
lar in its rhythmic formal and structural functions as sound itself, but also as the pre- and
post-enclosures of the music statement, seals of the grand silence which music needs in

order to exist. An analytical reinterpretation of John Cage’s 4’ 33” is included under the new
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definitions and the function of silence in rhythmic structures. Music only blossoms and exists
in silence, just as human beings do in our little piece of earthly noise, within the great silence
of the universe.

The analysis of the concepts of silence resumed in this paper was an outcome of an
activism carried out in 2018 by the author’s ecological music group Ozono Jazz, through
the Permanent Environment Commission of the National Assembly in Caracas, focused
to amend the Venezuelan Constitution of 1999, Article N° 127, Paragraph 2, to include the
following text: “el entorno sonoro natural.” In the present constitution, there was no mention
for the protection against human noise in the natural environment. The introduced text cal-
led “Considerandos” for the constitutional amendment application, included the definition of
a new term “ensona” which stems from the abbreviated “entorno sonoro natural.” In many
ways, the term silence in the environment refers to the “ensona,” since in the natural reality,
silence does not exist.
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Pregunbas al mas alla del dato sonoro

Luis Eduardo Toro

tARRRRERRN AR S e an s NRDEFSAAL A DA

Este trabajo propone un abordaje de lo que denomino Poéticas del Silencio en el mar-
co de una definicidon de silencio mas alla del dato sonoro, acotado al contexto preciso de
la practica artistica musical. Sabemos que el silencio es un concepto que desde el sentido
comun se asocia en oposicion al sonido, un marco de referencia dual que limita las posibi-
lidades de interpretacion de otras caracterizaciones de lo silencioso en la cultura. Tomando
como punto de partida las caracterizaciones con las que que Gann (2010) define el emer-
gente silencioso en 4°33” de John Cage, en donde se plantea un escenario para la puesta
en escena del silencio en relacion a la materialidad del sonido, me hago la pregunta: ¢es
posible pensar el silencio al margen de la nocién de inmaterialidad acustica?. Son las posi-
bles respuestas a esta pregunta lo que situamos “mas alla del dato sonoro”.

En ese sentido es una piedra axial la frase de Le Breton (2009): “La percepcién del
silencio en un lugar no es cuestiéon de sonido sino de sentido” a partir de la cual, este trabajo
propone trazar recorridos aportar algunas reflexiones y experiencias sobre posibles formas
de pensar e imaginar otras nuevas formas del silencio. El abordaje tedrico también tomara
elementos del pensamiento de Quignard (1998) y su ejercicio de silenciamiento del lengua-
je para invocar un territorio afectivo inaudito. En esa misma linea, la pesquisa articulara con
la idea de “trama silenciosa” o “hilos de silencio” que se entrelazan en el lenguaje -el dato
sonoro- que enuncia Merleau Ponty (1964). Por otro lado entendemos que esta mirada so-
bre el silencio tiene algunas caracteristicas de lo que De Souza Santos (2019) llama “meto-
dologia pos-abisal’, al pensar las poéticas del silencio como abordaje pos-abisal de nuestra
relacion con el entorno de lo sonora. Esta poética busca construir un sentido a experiencias
que desbordan a los sentidos tradicionales, el de la audicién del dato sonoro, la variacion
de presion y el sonido en sentido positivo.

El trabajo buscara articular estas reflexiones con ejemplos de practicas artisticas de mi

recorrido personal en la investigacion realizada en el marco de la Orquesta Nacional de Si-
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lencio y los Laboratorios de Silencio. Esta propuesta establece puntos de conexion
con cuatro de los ejes propuestos en el congreso: Estética del silencio; los silencios, sus
afectos y procesos de significado y sensacion; silencio en las practicas compositivas; el

devenir-silencio.
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LER COM O CORPO, ESCREVER DE OUVIDO: ESCUTA E SILEN-
CIO NA EXPERIENCIA DO TEXTO

Francyne Franca
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Ao lermos um texto, o que compreendemos as vezes é inseparavel do amplo efeito
gue nos causa a leitura desse texto. Certas configuragdes de palavras nos fazem cruzar a
margem segura da linguagem e encontrar algo mais que o produto do encadeamento sinta-
tico de significados. Inocentes, julgamos estar em pleno exercicio do pensamento, quando
repentinamente somos acometidos pelo assombro do impensado, a loquacidade muda das
palavras, a dimensao da linguagem que ¢ siléncio. Esse siléncio ndo € a contrapartida do
som: antes, é o proéprio ruido, a falha da comunicag¢édo, o rumor da lingua, como Barthes
diria.

“Que é, pois, esse ser que cintila e, por assim dizer, tremeluz na abertura do cogito
[...]?”, indagou Foucault em As palavras e as coisas (2007, p. 448). Esse ser é o que resta
na operacéo do sentido, 0 excesso inexato e inestatico que escapa por uma brecha aos
contornos mais ou menos bem delineados do significado. Esse ser somos nds, nosso corpo
posto em jogo, fazendo tremer o chao do pensamento com a desordem causada por uma
erupgao gozosa: a lingua, tornada eratica.

Esta pesquisa se volta para o siléncio como manifestagdo do corpo na experiéncia do
texto; o corpo de quem Ié em atrito com o corpo das palavras que sao lidas; siléncio como
estrondo de si mesmo, cdmara de ecos que fazem vibrar a prépria carne, a prépria pele, tal
qual no experimento de John Cage. Que fazem, as palavras, os textos que nos fazem sentir
desse jeito? E o que fazemos a n6s mesmos, ao conhecimento que produzimos, quando
engajamos nosso corpo na leitura e na escrita do texto?

Partindo da nogao de texto ndo somente como operagdo do pensamento, mas tam-
bém como exercicio de escuta — o que poderiamos chamar de escuta-pensamento —, esta
pesquisa discute a pratica de ler com o corpo e escrever de ouvido como meio de criar
um campo de abertura do sentido para o siléncio da linguagem, refletindo ainda sobre as
implicacbes dessa pratica na producdo de conhecimento. Para isso, conta com a ajuda

principalmente das ideias de Freud (pulsédo, associacéo livre), Lacan (topologia estrutural,
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lalingua, ou la langue) e Jean-Luc Nancy (sentido como verdade que se escuta), apoiando-
-se também na leitura de textos n&do tedricos, como o poema “e comeco aqui”, de Haroldo
de Campos (2004 [1984]), e o poema-performance “O beijo” (“Le baiser”), de Cristophe
Tarkos.

Ler com o corpo e escrever de ouvido sdo as duas faces de uma experiéncia através
da qual se permite que o texto — e o pensamento — seja invadido pela ilogicidade das pa-
lavras; ler e escrever como quem busca compreender e fazer compreender, mas também
afetar, comover, intrigar: decifrar, sempre atualizando o enigma, deixando algo a desejar,
algo que estimule o desejo decifragdo jamais plenamente realizavel e faca girar a roda do

pensamento.
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Implicac6es da violéncia simbdlica de genero no trabalho das
mulheres compositoras

Janaina Fellini

Gislaine Cristina Vagebbi
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Esta pesquisa investiga a condicdo das mulheres compositoras, sob a perspectiva
da violéncia simbdlica de género, e como o fazer musical permanece sob a égide do an-
drocentrismo. No Brasil, atualmente, as compositoras recebem 8% do total arrecadado por
direitos autorais, um numero que representa o efeito revés e continuo da desigualdade de
género no ambiente musical, consequéncia de incontaveis anos de apagamento, de silen-
ciamento e de violéncias de naturezas diversas contra o género e o fazer musical femini-
nos. O objetivo desse estudo € analisar as implicagdes da violéncia simbdlica de género no
trabalho das musicistas compositoras a fim de contribuir para a conscientizagao acerca da
violéncia simbdlica de género. A pesquisa foi de natureza qualitativa de cunho exploratorio,
com pesquisa de campo. As participantes foram mulheres compositoras, e os instrumentos
para a coleta de dados foram: entrevista individual pré-estruturada em profundidade e diario
de campo. Como suporte tedrico, esta pesquisa fundamenta-se no conceito de violéncia
simbdlica de Pierre Bourdieu. Os dados foram submetidos a Analise Tematica, de acordo
com a metodologia de Virginia Braun e de Victoria Clarke. Foram realizadas oito entrevis-
tas pré-estruturadas em profundidade com mulheres compositoras residentes em Curitiba.
Apds o cumprimento das seis etapas, conforme indicagdo da metodologia, trés categorias
foram selecionadas para a analise tematica. A pesquisa mostrou que a violéncia simbdlica
de género, por meio do habitus, influencia o trabalho das compositoras, estabelecendo
parametros assimétricos que desvalorizam a producdo das mulheres compositoras. Outra
implicacéo, aponta para o fato de que essas mulheres seguem compondo, porém, frequen-
temente sentem vontade de desistir da carreira. Como estratégia de conscientizagéo, a

busca por letramento de género, foi desvelada como fundamental.
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A insurgéncia de “Ainda estou aqui”: som, silenciamento e
ausencia

Breno da Silva Carvalho
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O presente artigo tem como tema as perspectivas sonoras apresentadas pelo filme
“Ainda estou aqui”, de Walter Salles (2024), estabelecendo como problema de pesquisa
a producao sonora mobilizada pela narrativa audiovisual a partir do manejo do som, do
silenciamento e da auséncia. Assim, objetiva-se analisar a producao filmica como forma
de refletir sobre a manifestacéo da estética da insurgéncia em sua proposta criativa. Teori-
camente, em didlogo com as visdes sobre o som de Murray Schafer (2001) e Elton Bruno
Pinheiro (2018), o texto apoia-se na no¢éo de insurgéncia de James Holston (2013) e em
seu desdobramento como expressao estética, segundo Gabriela Freitas et al (2024) — arti-
culacao esta que permite considerar o estabelecimento de um “espaco social” para o som.
A metodologia baseia-se na concepc¢ao de Manuela Penafria (2009) para analise de filmes,
sendo a base para as percepgdes sobre 0 som que a obra audiovisual enseja. Neste sen-
tido, o texto apresenta adesao ao tema geral da IV Conferéncia Internacional de Pesquisa
em Sonoridades (CIPS), uma vez que a narrativa de “Ainda estou aqui” avancga a partir do
tensionamento do siléncio e da auséncia como aspectos constitutivos do periodo ditatorial
brasileiro, o que permite refletir sobre as dindmicas sonoras que uma peca audiovisual pode
(e deve) engendrar a fim de lancgar luz sobre a histdria de uma nagédo, sua memoria e sua

politica de esquecimento.
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O silencio e a nabureza no cinema queer brasileiro: uma analise
do filme A Torre

Joao Paulo Wandscheer
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Parte de uma tese em desenvolvimento que estuda cinema queer brasileiro e nature-
za, esta pesquisa tem o objetivo de analisar como o siléncio coloca em tenséo o preconcei-
to voltado a homens que se atraem por outros homens no longa-metragem A Torre (2021),
dirigido por Sérgio Borges. O filme retrata uma crise enfrentada por André, que, apds se
divorciar, permanence em uma casa no meio de uma floresta, onde decide se isolar por
tempo indeterminado. Ele pronuncia poucas palavras durante o filme, realizando breves di-
alogos com a ex-esposa e a sua filha, que o visitam por um curto periodo. Em meio a mata,
André acaba cruzando com um rapaz mais jovem, que o fara se deparar com a atracao que
ele sente por homens.

Sera analisado o siléncio ao longo da narrativa de A Torre, o0 qual nos possibilita notar
que André esta se questionando sobre a sua sexualidade, aproximando-se do conceito de
queer. O filme ndo explicita a forma como André busca ou passa a se definir. Para Nagime
(2016), o conceito de queer ndao apenas desestabiliza normas sociais, mas também abre
espaco para a fluidez, em detrimento & rigidez de normas voltadas a sexualidade. E possi-
vel perceber que o siléncio do protagonista se revela uma forma de compreender os confli-
tos internos que André enfrenta em relagéo a sexualidade. De acordo com Orlandi (2007,
p. 13), ha pensamento, introspeccao e sentido no siléncio, o qual pode ser entendido como
um “lugar de recuo necessario para que se possa significar”.

O siléncio do qual André se cerca nos dias em que passa em meio a floresta eviden-
cia 0 recuo que o personagem necessita dar para compreender a si mesmo. Partiremos da
concepcao de Orlandi (2007) de que o siléncio n&o fala e sim significa, pois se diferencia de
uma linguagem nao-verbal ou ainda gestual: ele é constituido por uma matéria significante
prépria e - durante o filme A Torre - nos possibilita identificar indicios da angustia que André
sofre em relacao as trajetérias que sua vida pode vir a levar futuramente. Entre as consequ-
éncias de nao se seguir regulagcdes voltadas a sexualidade, estdo, conforme Louro (2018),

desprezo e violéncia ou, ainda, receber uma tolerancia restrita a determinados espacos e
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e contextos. No filme dirigido por Sérgio Borges, o siléncio tensiona tais formas de repres-
séo.

Resgatando a etimologia da palavra siléncio, Orlandi (2007) aponta que silentium se
refere a silens, cujo significado esta associado aquilo que se cala, ndo produz ruido, que se
encontra em repouso, nas sombras. Ja sileo costumava designar a ideia de tranquilidade e
era um termo empregado para se referir a noite, aos ventos e ao mar: uma ligagdo com atri-
butos constitutivos da natureza que acaba por evidenciar, conforme Orlandi (2007, p. 33), o
“aspecto fluido e liquido do siléncio”. Além de desestabilizar regulagdes sociais, a narrativa
de André distancia das sombras a atracao que ele sente por homens e utiliza o siléncio

como forma de colocar em evidéncia possibilidades mais fluidas de desejo e vivéncia.
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Da roducao as falhas de presenca: efeito-silencio e sonorida-
apbica como ambiéncia do inquieante em Cure (1997) e
Chlm (2024)

Rodrigo Fernandez?
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O trabalho busca reconhecer, em dois filmes da obra de Kiyoshi Kurosawa, uma forma
particular de articulagao de sonoridades que tem como efeito a produgcéo de uma atmosfera
ou ambiéncia prépria aquilo que Fisher (2017) identificava como eerie — traduzido livremen-
te como “inquietante”. Nos termos do autor, tanto o inquietante quanto o estranho — weird
— sdo formas de afetos, afinagbes estéticas e/ou modos de ficcdo e de percepcéo. Propo-
mos, com a cautela necessaria, uma aproximagao entre o Iéxico fisheriano e a categoria de
Stimmung (Gumbrecht, 2014) — o modo pelo qual determinadas constru¢des espaco-tem-
porais modulam nossas disposicoes afetivas e perceptivas.

Para o critico britanico, o estranho caracterizaria-se sempre por um efeito de presenca
atordoante de algo que n&o deveria existir, “trazendo ao familiar algo que normalmente esta
para além dele e que ndo pode ser conciliado com o singelo” (Fisher, 2017, p. 10, traducéo
nossa); o inquietante, por outro lado, “é constituido por uma falha de auséncia ou por uma
falha de presenca” (ibid., p. 61, traducéo nossa, grifo do autor). Trata-se de uma experiéncia
marcada pelo que é radicalmente desconhecido, desconcertante ou misteriosamente aluci-
natdrio, preocupacoes quase sempre relacionadas aos problemas da agéncia e das dobras
entre organico e inorgénico.

Tendo como principio a perspectiva nao-hermenéutica associada a Gumbrecht (2014)
e langando um olhar atento as materialidades da comunicacdo e as semiéticas nao-sig-
nificantes, o trabalho se propde a identificar o uso do som ndo como subserviente a uma
funcédo narrativa ou de sentido, mas, complementarmente, como operador de efeitos de
presenca que entoam ambiéncias ou atmosferas com resultados afetivos e sensoriais. Tais
efeitos, por sua vez, sdo devedores do regime de materialidades da criagéo, da projecéo e
da experiéncia espectatorial dos elementos sbnicos dos filmes.

Nos é igualmente basilar o estudo de Brown (2018), que, a partir de Deleuze e Guat-

tari, identifica a construgao do horror em filmes de Kurosawa como exemplos do que chama

1 Trabalho apresentado presencialmente na IV Conferéncia Internacional de Pesquisa em Sonoridades (CIPS)
- Siléncio, organizado pelo Grupo de Estudos em Imagens, Sonoridades e Tecnologias (GEIST/UFF) e reali-
zado entre os dias 4 e 7 de junho de 2025, em Vitéria/ES

2 Mestrando em Comunicagé@o e Bacharel em Jornalismo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Membro do Grupo de Pesquisa em Semidtica e Culturas da Comunicagao (GPESC). Porto Alegre,
RS, Brasil. E-mail para contato: wwrdfernandez @ gmail.com
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de sonoridade haptica, “que tem mais a ver com microsons e flutuagdes n&o-lineares nos
fluxos sonoros que sutiimente entram embaixo da pele” (Brown, 2018, p. 29, tradu¢ao nos-
sa). Nos reportamos também a Lanzoni (2016) quando, em didlogo com os estudos de som
e com as relagcdes do cinema com sua tangibilidade material — a partir de Jennifer Barker e
Laura Marks —, propde a categoria de “efeito-siléncio” como maneira de pensar a “presenca
de sonoridades que criam uma impressao de siléncio” (Lanzoni, 2016, p. 80, grifo nosso).
Sendo o siléncio, em sua concepgao psicoacustica — ainda seguindo Lanzoni —, a (im-
possivel) auséncia de sons, nossa hipétese preliminar é de que as materialidades sbnicas
de Cure (1997) e Chime (2024) — ruidos urbanos, vento, dronos ou mesmo a suspensao
da banda sonora do filme — produzem efeitos de presenca que criam ou expressam falhas
de presenca e/ou de auséncia, produzindo, através de um efeito-siléncio, imagens sonoras
hapticas que inserem o corpo espectador em um Stimmung inquietante, “em que ha algo
presente onde néo deveria haver nada, ou ndo ha nada onde deveria haver alguma coisa”

(Fisher, 2017, p. 61, tradugédo nossa).

U /AN
Referéncias Bibliograficas

BROWN, Steven. Japanese Horror and the Transnational Cinema of Sensations. Cham: Palgrave Mac-
millan, 2018.

FISHER, Mark. The weird and the eerie. London: Repeater Books, 2017.

GUMBRECHT, Hans Ulrich. Atmosfera, ambiéncia, Stimmung: sobre um potencial oculto da literatura.
Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.

LANZONI, Pablo Alberto. Efeitos atmosféricos: o siléncio na filmografia de Andrei Tarkovski. 2016. Tese
(Doutorado) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2016.




IV CIPS - Sessao 3/ Sesion 3 / Session 3

0 RECITATIVO E A DUPLA FACE DO SILENCIO EM
STRAUB-HUILLET

Demeétrio Jorge Rocha Pereira
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A acontecimentalidade da recitacao conta entre os tracos distintivos mais evidentes
da obra cinematografica de Daniele Huillet e Jean-Marie Straub (2016), ali onde as vozes
recitantes chegam a assumir, por vezes, uma velocidade alucinada, irrespiravel, dificil de
acompanhar. Em que sentido esse cinema poderia guardar qualquer licao de siléncio?

Debrucando-se sobre o ato literario, Maurice Blanchot (2013) escreveria que a singu-
laridade de um autor esta no siléncio que lhe é préprio, desde que, recusando-se a falar
Como uma primeira pessoa, ele cede voz a um murmurio andnimo e impessoal. Ainda diante
do problema da escrita, Marguerite Duras (1994) desprezaria um predominio generalizado
de livros sem siléncio, rastros da pessoa incapaz de se calar. Perseguiremos a hipétese de
que, muito antes de se contentarem em reler um texto original, as personagens recitantes
de Huillet e Straub reencontram em ato o fluxo vivo da escrita criadora, enquanto fluxo que
exige um silenciamento de si, assim uma fresta para a passagem de um murmurio alheio.
Se essa hipdtese pede um nuangamento, € que o siléncio nunca é o mesmo siléncio, aqui
e ali, em cada qual de seus casos.

Na obra de Huillet e Straub, veremos o siléncio se repartir e se desdobrar nas duas
faces constitutivas do acoplamento audiovisual. Considere-se a pista sonora, e a captagéao
em som direto ja parece cumprir a grande tarefa que Béla Balazs (1985) atribuia ao cinema,
como primeira arte a fazer do siléncio uma matéria estética especifica, se € que o cinema
sonoro inaugura, em arte, uma analise do ruido, capaz de revelar todo um ambiente acusti-
co, todo um discurso das coisas... Ainda antes de John Cage (2019), Balazs faria a descri-
céo do siléncio oscilar entre duas escutas, seja aquela do som mais longinquo, seja aquela
do mais préximo farfalhar. Eis um siléncio doravante audivel, feito inteiramente de variagdes
intensivas: “tensao, relaxamento, suspiros, olhares, movimento, movimentos de vento, mu-
dancas na luz, borboletas, passaros chiando, corvos grasnando, rajadas de vento... perto ou
longe” (Huillet; Straub, 2016, p. 201). Cage acrescentaria um sentido relativamente interno

a esse siléncio intensivo ou vibracional , observando que um ouvinte n&o pode se furtar a
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escutar as batidas do seu préprio coracéo e o funcionamento do seu sistema nervoso cen-
tral.

Mas sera preciso ver que Huillet e Straub recuperam seus atos de fala a um siléncio
absoluto, rigorosamente inaudivel, e sera a paisagem visivel que entdo aparecera, desta
vez, como um manto emudecido recobrindo acontecimentos soterrados. Trata-se agora de
um siléncio que, ndo podendo jamais ser percebido, precisa ser lido. Dai a importancia do
recitativo em Huillet e Straub: ndo é tanto que a linguagem esteja destinada a recitar a si
mesma; € que 0S mais necessarios atos de fala sdo aqueles que ndo cessam de ascender
do subterraneo, para denunciar um esquecimento e anunciar a iminéncia de um tempo
novo. Nessa sua face tao somente legivel, voltada para uma profundidade geoldgica, o si-
léncio reencontra enfrentamentos coletivos que explicam a necessidade imprescritivel de

soerguer, em atmosfera, uma enunciacéo da resisténcia.
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PAINEL 1
Som, Literatura e Experiéncia Estética

Sonido, Literatura y Experiencia Estética

Sound, Literature and Aesthetic Experience

* Para augustos ouvidos: poder e siléncio em Galpdrnio Siculo e Séneca
Daniel Falkemback Ribeiro (BRASIL, UFBA)

* Siléncio, cangdo e narrativa: rimo e esbilo lierario na Grécia Antiga-
Tadeu da Costa Andrade (BRASIL, UFBA)

 “Aprenda a ver a parede em branco e a ouvir o siléncio”: sonoridades
como campo de batalha no romance A virgem dos sicéarios, de Fernando
Vallejo

Lauro Iglesias Quadrado (BRASIL, UFBA)
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Para augustos ouvidos: poder e siléncio em
Calpurnio Siculo e Seneca

Daniel Falkemback Ribeiro
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Nesta comunicacgao, abordaremos como nas Bucdlicas de Calpurnio Siculo, poeta ro-
mano provavelmente do séc. | d. C., e nas Epistolas morais a Lucilio, de Séneca, o siléncio
parece ser mediado sobretudo pelo poder humano. Ao contrario do que se vé no locus amo-
enus convencional, isto é, no modelo de paisagem bucdlica presente em Tedcrito e Virgilio,
exige-se na Ecloga IV calpurniana, a titulo de exemplo, que o canto ocorra sem interferéncia
de outros elementos do ambiente. Animais, insetos, rios e arvores, participantes comuns
da configuracdo sonora da paisagem bucdlica, silenciam-se diante da ascensao das vozes
de pastores a cantar seu imperador, como se |lhe prestassem reveréncia também (Baraz,
2015, p. 106-107). Do ponto de vista ecoldgico, é fundamental recordar que os romanos
entendiam que animais tinham “vozes” (voces) cujo significado era variavel, com verbos
especificos para se referir a sons emitidos por cada espécie (Bettini, 2018, p. 25-26). Em
Calpurnio Siculo, portanto, como se pode compreender esse uso do siléncio? Seria ele um
instrumento de poder de humanos sobre outros seres com os quais compartilham o am-
biente? Para tratar desse problema, sera util estabelecer uma comparagcdo com um texto de
Séneca, outro autor da mesma época. Numa de suas epistolas morais destinadas a Lucilio,
ele trata das vozes e dos ruidos ao redor da sua moradia, citados por outras pessoas como
motivos para um possivel disturbio de seus estudos (Ep. 6.56). O filosofo responde a essas
indagacodes dizendo que, na verdade, o controle de si parte da anulagdo das vozes ao seu
redor, de seu silenciamento. Essa afirmacéo se torna mais relevante se levarmos em conta
o fato de que a maioria das ocorréncias do vocabulo silentium (“siléncio”) e de seus correla-
tos na epistola em questéo se refere a omissao de voz, e ndo de ruidos em geral (Vincent,
2015, p. 135). Tendo em mente esses aspectos derivados da leitura de Calpurnio Siculo e
Séneca em paralelo, buscaremos abordar a relagao entre siléncio e poder na cultura roma-
na imperial por um viés ecolégico. Nossa abordagem pretende analisar o siléncio nesses
objetos de estudo como elemento de um ambiente cujas relagcées visam a prevaléncia da

escuta de um tipo de som , a voz humana, em contraste com paisagens sonoras da Anti-
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guidade imaginadas por Schafer (1994, p. 49-50), por exemplo. Isso talvez ndo implique em
nao escutar algo ou alguém por estar desprovido de uma competéncia ou uma percepgcao
para isso, mas, sim, numa rejeicao deliberada da escuta, negando sua presenga no am-
biente através do silenciamento (Gautier, 2015, p. 186). Investigaremos, portanto, como
essa negacao define a paisagem nas obras de Calpurnio Siculo e Séneca e quais sao suas
consequéncias para o entendimento do siléncio nas estéticas antigas, sobretudo na confi-

guracdo ambiental da cultura romana imperial.
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Silencio, cancao e narrativa: ribmo e estilo literario
na Grécia Anbiga

Tadeu da Costa Andrade

tARRRRERRN AR S e an s NRDEFSAAL A DA

Entre os compositores de cangdes (méle) da Grécia arcaica, Estesicoro de Himera
(séc VI a.C.) é o mais peculiar. Enquanto os demais cancionistas gregos antigos ancoram-
-se no tempo presente, com temas que se referem (ou simulam referir-se) ao mundo e ao
tempo dos ouvintes, Estesicoro canta mitos heroicos do passado, semelhantes a poesia
épica oral de Homero. N&ao somente seus temas, mas também seu vocabulario, sua lingua-
gem e seus recursos narrativos sao profundamente semelhantes aos da epopeia. Todavia,
um elemento essencial distingue este tipo de cancédo dos poemas épicos: sua realizagao
ritmica. Os poetas épicos gregos, como Homero e Hesiodo, compunham seus poemas kata
stikhon (“verso a verso”), isto é, numa sequéncia de versos metricamente equivalentes, se-
parados entre si por breves pausas. Estesicoro, por sua vez, como a maioria dos cancionis-
tas gregos, organizava seus poemas em estrofes, agrupamentos de versos metricamente
divergentes. Apesar da multiplicidade ritmica dos seus componentes, a estrofe em si é uma
estrutura ritmica recorrente, repetindo-se numerosas vezes na composi¢ao. Assim, enquan-
to a poesia kata stikhon se divide em versos iguais separados por pausas idénticas, as
composicoes estréficas lidam com dois tipos de pausa: (i) as fronteiras entre os versos que
compdem a mesma estrofe e (ii) as que dividem as estrofes umas das outras. Desse modo,
pode-se dizer que, além do grau de variagao ritmica, o que distingue a poesia estesicorica
da homérica é a administracéo dos siléncios. Em Homero, o siléncio marca a fronteira entre
versos de extensédo e ritmo equivalentes. Em Estesicoro, assinala, no interior da estrofe, a
separacéo de versos desiguais e, entre elas, a separagdo dos agrupamentos métricos. Na
poesia épica, como Egbert Bakker (1997) demonstra, o estilo homérico esta profundamen-
te atrelado ao suporte ritmico-auditivo oferecido por seus versos. No caso de Estesicoro,
ainda que a métrica dos seus cantos tenha sido minuciosamente descrita (por exemplo,
em Davies e Finglass, 2014), ndo se investigou seu efeito sobre a organizagédo narrativa e
sintatica do poema. Carola Greengard (1980), em seus estudos das can¢des de Pindaro,

poeta tebano posterior, mas pertencente a mesma tradi¢cao poético-musical que Estesicoro,
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mostra como, na cancéo grega, a estrofe ndo é somente um adorno ritmico, mas serve tam-
bém como suporte sonoro ciclico para a organizacao sintatica e tematica do poema. Nessa
apresentacao, compararei dois trechos semelhantes de Homero e Estesicoro, mostrando
como suas distintas administragdes de pausas entre versos (e estrofes) incidem sobre sua
sintaxe e estilo narrativo. O trabalho busca a investigar os efeitos semanticos e estilisticos
do siléncio, como elemento que define o ritmo e organiza o discurso cantado, em interacao
com a sintaxe e padrdes narrativos tradicionais. As grandes semelhancas entre os dois
poetas permitem isolar o papel da versificagcdo como estimulo a atencao e produtor de ex-

periéncia estética (no sentido empregado por Schaeffer, 2014).
Yo anm=
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“Aprenda a ver a parede em branco e a ouvir o siléncio™.
sonorldades como campo de batalha no romance
A virgem dos sicarios, de Fernando Vallejo

Lauro Iglesias Quadrado
CARRRRE RN S aaan e VRRNIFI/L A DRAANN

Esta comunicacao propde uma leitura que aproxima os estudos sonoros dos estudos
literarios de forma a discorrer sobre a violéncia na disputa pelo controle sociocultural e sen-
sorial no romance A virgem dos sicarios (1994), de autoria de Fernando Vallejo. No livro, o
leitor acompanha a voz do narrador-protagonista, Fernando, um gramatico que, depois de
anos afastado, retorna a sua Medellin natal e se encontra em desespero imerso em uma
situacao social marcada pela ruidosa acao de gangues e pelo trafico internacional de dro-
gas e armas. Posto o cenario, o que é dado ao publico por Fernando € um relato virulento,
classista e higienista, ja que o narrador manifesta um desejo explicito de exterminio de tudo
0 que Ihe incomoda, sempre relacionado com a sua figuracdo do pobre colombiano. No
contexto da historiografia literaria, o que € narrado no livro de Vallejo corresponde ao que
a critica literaria Josefina Ludmer (2010) chama de tons antinacionais do romance latino-a-
mericano dos anos 1990, década de governos que patrocinam o trabalho precarizado em
expansao de praticas da economia neoliberal, 0 que dispara simultaneamente um desejo
crescente de hegemonia e dominio por parte das elites tradicionais da regido e um afa pela
destruicao do proprio povo nacional, visto como inimigo. De interesse para o tema geral da
IV Conferéncia Internacional de Pesquisa em Sonoridades, é de nota a insistente ocorrén-
cia do julgamento negativo e preconceituoso por parte de Fernando quanto as manifesta-
cbes sonoras que se relacionam as classes populares, sempre pintadas como problemati-
cas e merecedoras de apagamento. Com o apoio do tedrico literario Philipp Schweighauser
(2006) e de seu conceito de audiografia, que se refere a inerente importancia da construgéo
de sonoridades imaginadas textualmente a personagens ficcionais, esta proposta de inves-
tigacdo analisara cenas especificas do romance que apresentam enfoque na experiéncia
sonora de Fernando com os seus arredores. A partir da constatacao do que é narrado pelo
protagonista e de seu envolvimento sénico, propde-se amarrar a discussao da percepcao
de ruido no romance a praticas que contribuem para uma epistemologia de abordagem ao

som que encontre amparo além da paisagem sonora, saindo dos postulados tradicionais
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de Schafer (1977), até a pos-paisagem de Jens Andermann (2018), entendida como pratica
cultural de amplo envolvimento artistico e presencial. Ademais, propde-se o reconhecimen-
to do processo de leitura de A virgem dos sicarios como desdobramento vinculado a uma
pluralidade sensorial, como nas propostas de Salomé Voegelin (2019), que ndo toma a ex-
periéncia sonora como parte isolada do seu todo e que reconhece o registro ficcional como
forma ndo automatizada e experimental da linguagem, de adivinhacao e de laboratorio do
presente. Por fim, ao amarrar a soma de referéncias se da a retomada do eixo central do
livro de Vallejo que, por meio de um personagem gramatico, deixa transparecer o tempera-
mento de fascismos contemporéneos através da busca constante por ditar a correcéo da

lingua e do som.
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Silencio e transcendéncia no uso de imagens e sons
em filmes de Terrence Malick e Andrei Zvyagintsev

Luiza Beabriz A. M. Alvim

ALLI LM LA EEE TP NN L N A A

Tanto o diretor estadunidense Terrence Malick quanto o russo Andrei Zvyagintsev fa-
zem filmes com planos longos, contemplativos e personagens em crise existencial ou com
problemas morais. Ambos foram aproximados por Kondyuk (2019) a partir de teéricos da Te-
ologia, tendo o autor destacado alguns aspectos, como a forma de hino (presente em muitas
sequéncias com voz over em Malick) e as relagdes interpessoais com revelagao da beleza
ou da inabilidade em sua conducéo (caracteristica de varios filmes de Zvyagintsev).

Referindo-se ao Stimmung dos expressionistas alemaes, Inés Gil (2011) considera
o conceito de ‘atmosfera” no cinema, relacionando-a tanto ao espaco na imagem filmica
quanto a elementos sonoros que a constituem. Nisso, os evocados planos longos e contem-
plativos, com seu pouco movimento, levam a uma sensacao de siléncio e transcendéncia.
Gil considera, portanto, que o siléncio pode ser visual e, para ela e Paul Théberge (2008),
o siléncio sonoro nédo significa auséncia de som, podendo ocorrer numa sequéncia em que
haja apenas musica, com silenciamento dos outros componentes sonoros. O conceito de
Stimmung também é referido por Lanzoni (2016) a partir de Gumbrecht e ele se baseia
igualmente em Gil e em Théberge para sua andlise de “impresséo de siléncio” nas bandas
sonoras dos filmes de Andrei Tarkosvki, com quem Zvyagintsev tem sido frequentemente
comparado.

Um aspecto comum entre Malick e Zvyagintsev quanto a utilizagdo de musica é a pre-
senca do minimalismo mistico do compositor estoniano Arvo Pért em diversos filmes, como
Amor pleno (2012) e Uma vida escondida (2019), do primeiro, € Sem amor (2017), do se-
gundo. No é exatamente uma coincidéncia, pois Chion (2019) cunhou um “efeito Arvo Pért”
na musica do cinema contemporaneo, tal é a sua frequiéncia, algo também observado no
mapeamento contido na pesquisa de pds-doutorado da autora dessa proposta. Além disso,
Maimets-Volt (2013) constatou que a musica de Part é frequente em filmes com persona-
gens envolvidos em problemas existenciais e de grandes angustias, caso dos filmes evoca-

dos. Mais ainda, a musica de Part em si € caracterizada por conter reverberacao e siléncio.
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Além de Part, Malick usa muitas outras obras do catalogo da gravadora ECM que transmi-
tem a sensacgéo de transcendéncia em cenas de beleza plastica, com poucas palavras ou
com voz over. No caso de Zvyagintsev, musicas minimalistas de Philip Glass transmitem a
qualidade de estatico (pela caracteristica de repeticdo continuada, que leva a essa sensa-
¢céo) em sequéncias de Elena (2011) e Leviathan (2014), pois o carater da musica combina
com planos longos e contemplativos da cidade contemporéanea ou da natureza, respectiva-
mente.

O nosso objetivo é analisar os aspectos aqui destacados em sequéncias escolhidas
dos filmes evocados de Malick e Zvyagintsev, particularmente as com uso de musica de
Part e Glass. Usamos analise filmica voltada principalmente para a relacéo entre ritmos da

imagem e do som, com foco nos elementos sonoros (incluindo o siléncio).
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Imagens-siléncio: teorizando o ambiente acusbico
em Sbtalker, de Tarkovski

Gabriel Ximendes Ortega'

Marcelo Bergamin Conter?®

Augusbto Cereza Schu®
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Stalker (1979) é um filme de ficcdo cientifica soviética que conta a histéria de trés
personagens que saem da cidade para ir a “Zona”, uma regiao isolada pelo governo, onde
uma suposta queda de meteorito teria a transformado num local que nao respeita as leis da
fisica. A montagem apresenta longos planos de paisagens visuais e acusticas silenciosas.
Mas nao se trata tdo simplesmente da supressao de sons na trilha de audio. Assim como
em nossa experiéncia concreta, o siléncio € um enquadramento conceitual, € no cinema de
Tarkovski, ele se manifesta pelo que chamaremos aqui de imagens-siléncio, inspirados por
Bergson (1990) e Deleuze (2009). Ha imagem-siléncio em Stalker, por exemplo, nos longos
planos com lentos travellings, mas enquanto ouve-se sons ambientes, pois o siléncio aqui €
esculpido tal como o tempo o é, nas palavras do préprio Tarkovski (1998). No contexto da lin-
guagem audiovisual, a imagem-siléncio € um composto de som, imagem (visual), espaco e
tempo em que o siléncio é agenciado pelos elementos da composi¢cao e emerge como signo.

Pretendemos reconhecer como as imagens-siléncio em Stalker contribuem para a for-
mulacdo de uma dimensao negativa da comunicagéo, conforme proposto por Anelise de
Carli: “compreenderia também aquilo que nao é ainda um ‘dado’, mas que preserva a duvida
e 0 paradoxo e que, mesmo assim, comunica” (Cf. De Carli; Conter; Proto, 2024) . Revisitar
este filme nos causou uma sensacao de que ele contém elementos para elaborar uma ima-
gem do pensamento capaz de enfrentar as limitagdes das epistemologias modernas (Guat-

tari, 2009) ao narrar o Antropoceno. Muitas das evidéncias sobre as mudancas climaticas
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séo “silenciosas”, como 0 aumento da temperatura média do planeta, por exemplo.

Ao observar o filme, notamos que as imagens-siléncio se manifestam em pelo menos
duas formas: na falta de comunicacao (verbal) entre os personagens e a partir dos sons
dos ambientes em que eles estdo. O primeiro tépico diz respeito as relagdes interpessoais,
que tentam ser o mais breves possiveis, bem como a forma que os personagens agem ao
longo do filme: um tom apatico, deprimido e retraido, como se qualquer interacado fosse
desconfortavel para todos. Ja o segundo diz respeito as paisagens sonoras que o filme
retrata: enquanto os siléncios da cidade sao preenchidos por maquinas, trens, carros, tiros
e sirenes, o siléncio da Zona parece ser composto da natureza que restou la, das ruinas
de um processo civilizatorio-militar interrompido e de uma consciéncia césmica que esta la
presente. O filme ainda opera com trilhas musicais instrumentais que contribuem, parado-
xalmente, para a sensacgao de siléncio.

Constatamos semelhangas nos momentos em que 0s personagens se encontram em si-
|éncio e, mesmo assim, comunicam algo, com os ambientes do filme, seja na cidade ou na
Zona, que transmitem sentidos e sensacodes a partir de um movimento similar. Nos parece
haver, em Stalker, uma teoria sobre o ambiente acustico dispersa na obra. Nosso objetivo
€ o de especular de que modos tais imagens-siléncio podem contribuir para pensarmos 0s

desafios que o Antropoceno propde para os estudos das sonoridades no tempo presente.
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O silencio como forma de experimentacao
em imersao sonora

Marcelo Rossas Freire Filho
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A imersao sonora € uma forma de remover a pessoa ouvinte da sua realidade e in-
seri-la no universo proposto pela obra. Existem variados recursos utilizados para ajudar o
ouvinte a atingir esse mergulho sensorial como a repeticdo sonora, a constancia de sons,
a utilizacdo de frequéncias especificas, a criacdo de espag¢os sonoros tridimensionais, a
criagcdo de camadas sonoras e diversos outros. Entre essas possibilidades, o siléncio surge,
ndao como auséncia, mas como poténcia criativa, capaz de amplificar a frui¢ao.

O problema central da pesquisa reside na questao: como o siléncio, enquanto elemen-
to ativo, esta sendo usado no Brasil por artistas experimentais contemporéneos para am-
pliar a experiéncia em obras sonoras imersivas? A hipotese é que, quando empregado de
forma consciente, o siléncio nao apenas interrompe ou contrapde a materialidade do som,
mas atua como um vetor de significado e espacialidade na composicao.

O referencial tedrico baseia-se em autores como John Cage, cuja obra forneceu um
novo olhar ao conceito de siléncio, evidenciando os sons do ambiente e redefinindo os li-
mites entre musica e ruido. Murray Schafer, com suas reflexdes sobre paisagens sonoras,
também é central para compreender a relacao entre siléncio, som e espaco. Além disso,
José Miguel Wisnik, Jacques Ranciere e Walter Benjamin oferecem suporte para analisar
as dimensdes politicas e perceptivas da experimentacdo com o siléncio.

Metodologicamente, este estudo adota uma abordagem qualitativa, baseada na anali-
se de obras selecionadas que exploram o siléncio como recurso experimental. Como ponto
de partida, sera considerada 4’33, de John Cage, por sua relevancia na problematizacao
do siléncio na arte sonora. Em seguida, serdo analisadas obras de artistas contemporane-
os residentes no Brasil com producao reconhecida no campo da experimentagao, como
Flo Menezes, Arto Lindsay e O Grivo, que incorporam o siléncio em suas composi¢oes e
performances.

Flo Menezes é compositor e professor brasileiro com producéo eletroacustica, onde o

siléncio atua como um elemento estrutural na organiza¢ao do espacgo sonoro e da dinamica
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composicional. Arto Lindsay nasceu nos Estados Unidos, mas reside no Brasil e sua abor-
dagem experimental incorpora o siléncio como parte da fragmentacéao ritmica e da cons-
trucdo de atmosferas disruptivas. O Grivo € um duo brasileiro que trabalha com instalagdes
sonoras e objetos sonoros mecanicos, explorando pausas e siléncios como componentes
composicionais.

A investigacao examinara como o siléncio é construido, contextualizado e experiencia-
do em cada obra, levando em conta seus aspectos técnicos, estéticos e conceituais.

Em um mundo saturado de ruidos, o siléncio se apresenta como um convite a escuta,

um gesto politico e poético que reconecta o ouvinte ao essencial.
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Silencios costeiros, escuta enredada
Raquel Stolf
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Serdo apresentadas investigagdes em torno de articulagbes entre som e texto, mo-
dulagdes entre situagdes de escuta, experiéncias de siléncios e processos de escrita em
proposicoes sonoras, publicagdes e instalacdes, vinculadas aos projetos siléncios costeiros
[trechos — praia da solid&o etc.] e siléncios costeiros, escuta enredada, desenvolvidos entre
2023 e 2024, apresentados na exposicao individual siléncios costeiros, escuta enredada,
na Galeria GAIA — Campo Aberto das Artes, IACS/UFF, em novembro de 2024, em Niterai.
Adentrarei inter-relagdes entre situagdes de escuta e processos de escrita de/sob sonori-
dades litoraneas, co-implicando a pausa, o desvio e a lentidao, bem como, envolvendo os
procedimentos de projetos que compdem uma colegdo/coletdnea de siléncios (siléncios
audiveis/sonoros, siléncios escritos, siléncios que nao se separam da escuta e do corpo),
processo em curso desde 2007.

O processo de construcao dessa coletanea de infraintrainterespécies de siléncios en-
volve também o que venho pensando como escrita-sondagem de tipologias de escutas (po-
rosa, enredada, escuta-grua e escuta lesmolisa) e a constru¢do de notas-desenhos, entre
outras proposi¢des. Venho investigando o siléncio enquanto estado de escuta, como situ-
acao ou modo de estar. Siléncios podem durar psiquicamente-corporalmente entre interior
e exterior, envolvendo situagdes entre corpo e linguagem (e suas disjungdes/desvios cons-
titutivos), relacdes entre escrita-desenho e escuta, suscitando experiéncias que sondam
um estar no mundo. A escuta enquanto um canal opaco e alteravel/sensivel, uma escuta
enredada entre som, texto, corpo e lugar, entre siléncios costeiros, corpo e praia/areia/mar.

As investigagdes foram desenvolvidas sob o efeito / a partir dos processos, registros e
concretizacdes dos projetos siléncios costeiros [trechos — praia da solidao etc.] e siléncios
costeiros, escuta enredada. Pressupondo-se atravessamentos e a interdependéncia entre
investigacdes tedricas e praticas artisticas, incluindo suas dic¢oes, inflexdes e errancias, em
interlocu¢des com outras referéncias, como Rachel Carson, Anne Dufourmantelle, Georges

Perec, Brigida Baltar, Belén Gache, Maria Esther Maciel, Marilia Librandi, Tato Taborda,
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Gilles Deleuze, entre outras/os autores/as. Tramarei também conversas com fragmentos
dos textos escritos para a exposigcao siléncios costeiros, escuta enredada, por Aline Dias,
Claudia Zimmer, Gustavo Branco e Julia Amaral.

A apresentacgao vincula-se a pesquisa de pés-doutorado Situacoes de escuta e processos
de escrita-sondagem, sob siléncios costeiros e mar paradoxo, desenvolvida no Programa
de Pés-Graduacdo Estudos Contemporaneos das Artes — PPGCA, da Universidade Fede-
ral Fluminense — UFF, com supervisao de Giuliano Obici, junto ao Laboratério e Grupo de
Pesquisa SOMA — Som nas Artes (CNPg/UFF), em 2024.
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Sossego e algazarra a beira-mar: processos de silenciamento
nas praias brasileiras

Cassio de Borba Lucas

Karina Moribzen Barbosa
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Em conhecida passagem, que mais parece uma esfarrapada justificativa para a inca-
pacidade de comunicag¢ao de Nicolau Coelho com os primeiros nativos de Pindorama que
um portugués conheceu, a carta de Caminha (2013, p. 13) relata que o piloto “se volveo
aas naaos” por “hom poder deles aver mais fala por aazo do mar”. Na cena fundacional da
relacdo do (que viria a ser 0) brasileiro com suas praias, logo se constata um problema de
sonoridades da comunicagdo. Se nos dias e encontros seguintes novamente se chegou
a um ponto em que “ndo houve mais fala nem entendimento [...] por a gritaria deles ser
tamanha que se ndo entendia nem ouvia ninguém” (Caminha, 2013, p. 21), num primeiro
momento o culpado ndo é homem, mas marulho. Quando, hoje, vemo-nos as voltas com
milhares de banhistas num mesmo trecho de areia, pode ser que queiramos siléncio: uma
praia deserta. Mas que siléncio pode ter uma praia, que desde sempre esta repleta do som
turbilhdo das ondas?

Controvérsias sobre o0 uso de caixas de som na praia pululam no discurso cotidiano. A
lei, surpreendentemente, é mais severa: desde 26 de abril de 2022, a cidade do Rio proibe

nao s6 modelos ‘JBL, mas “quaisquer meios de amplificacdo sonora” ou “algazarras” “que
causem poluicdo sonora”, em consideracédo ao “bem-estar’ e ao “sossego publico severa-
mente ameacgados” (Rio de Janeiro (RJ), 2022) do banhista.

No improvavel caso de o carioca passar a acatar tal normativa quase trés anos depois
do Diario Oficial, o resultado, garante-nos Caminha, ndo seria siléncio. A situagdo nem por
isso deixa de ser a de um silenciamento.

Que formas e operagdes de silenciamento se processam nas praias brasileiras?

O corpus almejado (neste trabalho que projeta contar com a participagao de outros

dois pesquisadores com acesso a praias de diferentes estados do pais) advira de incursdes
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etnogréficas, captagdes sonoras e entrevistas realizadas em praias do Rio de Janeiro (RJ),
Natal (RN) e Vitéria (ES). No presente momento, porém, cabe apresentar nossa funda-
mentacao tedrica, revisédo de literatura e estado da arte sobre o tema, que resultaram em
algumas ponderacgdes iniciais a serem discutidas na Conferéncia: a) a semidtica peirceana
como fundamentagédo para o estudo das movéncias dos cdodigos sOnicos praianos; b) a
teoria ator-rede para a delimitacdo dos coletivos que soam; c) a constatacao de relativa
escassez de publicacbes brasileiras voltadas para os processos sdnico-comunicacionais

praianos.

LVLHAPRITFTTITN L7 AN\

Referéncias Bibliograficas

Caminha, Pero Vaz de. A carta do descobrimento. Rio de Janeiro, RJ: Nova fronteira, 2013.
LATOUR, Bruno. Reagregando o social. Salvador, BA: EDUFBA, 2012.

Peirce, Charles Sanders. The collected papers of Charles Sanders Peirce. (Edigéo eletronica) Harvard
University Press, 1994.

Rio de Janeiro, RJ. Diario Oficial do Municipio do Rio de Janeiro. Ano XXXVI, N° 26, 26 de abril de 2022.
WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. Sdo Paulo, SP: Companhia das Letras, 2014




IV CIPS - Painel 4 / Panel 4 / Panel 4

Silencio, concenlracao e performance: distincoes sonoras
disrupbivas no Genis

Pedro Silva Marra'

Ana Carolina Vimieiro?
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Embora pertencentes a esferas culturais bastante distintas, esporte e musica erudita
européia encontram um meio termo no ténis. Ambas privilegiam espectatorialidades mu-
das e imdveis que explodem em ruidoso aplauso — tdo intenso quanto mais sublime for o
evento que se desenrola frente a torcedores e ouvintes — assim que suas performances se
encerram. Tal silenciamento do publico, tanto nas arenas quanto nas salas de concerto, se
sustentam a partir de argumentos que conectam intrinsecamente o siléncio a estados de
atencao concentrada na producgao de condicbes ambientais que favoreceriam o correto de-
sempenho tanto da percepc¢éao e fruicdo das formas sonoras e atléticas que se desenrolam
no palco ou quadra pelo publico, quanto da realizagdo dos movimentos precisos de atletas
e musicos em suas apresentacdes. Encerrada nesta ideologia de siléncio, concentracao e
éxtase, encontram-se ainda marcas de distingdo coloniais, de classe e etarias presentes
em perspectivas civilizatérias etnocéntricas.

Este trabalho busca discutir tais questdes a partir da comparacgéo entre a performance
espectatorial do publico em torneios da ATP e da UTS. No Aberto da Australia, um dos qua-
tro Grand Slams — torneios mais importantes no esporte — do circuito internacional de ténis,
e que é marcado por uma maior permissividade em relagdo ao siléncio exigido de espec-
tadores, o que produz um ambiente com mais manifestagdes de torcedores, considerado
caloroso por alguns atletas e disruptivo por outros. Alguns tenistas que disputam o torneio
tomam a hostilidade do publico como incentivo para jogar melhor e vencer adversarios em
performances atléticas que confrontam torcedores. Em contraposicéo, a UTS emerge nos
ultimos anos como alternativa a ATP em busca de uma renovagéo do publico do ténis, Para

tanto, ndo sé incentiva a participa¢ao sonora do publico durante a disputa dos games e sets,

1 Professor do Departamento de Comunicag¢ado Social da UFES. Doutor em Comunicacao pelo Programa de
Comunicacéo da UFF. Vitéria, Espirito Santo, Brasil. pedromarra@gmail.com

2 Professora do Departamento de Comunicagé@o Social da UFMG. Doutora em Comunicagéo pela Queens-
land University of Technology (Austrélia). Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil. acvimieiro@gmail.com
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como propde um espetaculo esportivo para além da quadra ao executar musica em autofa-
lantes no decorrer dos pontos. Discutimos a relagéo entre nocdes de siléncio, concentragédo
e civilidade no contexto do esporte para compreender, de um lado, as formas como torneios
e atletas buscam incorporar ou banir o ruido de suas performances em uma contraposicao
entre tradigao e processos capitalistas de maximizagao de lucros; e de outro, como tais re-

gimes de escuta reencenam antigas relacdes coloniais, etarias e de classe.
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Luara Fukumoto (BRASIL, ESPM-SP)

 “Yozes Silenciadas”: Uma Analise Critica das Sonoridades e do Silencia-
mento na Violéncia contra as Mulheres

Rosinete de Jesus Silva Ferreira (BRASIL, UFMA) / Jefferson Saylon Lima
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“Shhhh, menina nao fala alto!”: siléncios e politicas de siléncio
na constituicao social das mulheres e suas implicacoes
em suas vidas profissionais

Luara Fukumobo
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A illusio, explicada por Pierre Bourdieu, unida ao habitus, também explicado pelo mes-
mo autor, perpetua os siléncios quanto as capacidades profissionais das mulheres. Por
meio de apontamentos de como os siléncios constituem-se habitos para a sociedade e
transformam-se no habitus da sociedade, esta pesquisa objetiva apontar como os siléncios
das existéncias da mulheres demonstram interferir na ocupacao destas de altos cargos em
empresas.

Derivando de minha pesquisa de mestrado centrada em como a presenca de mulhe-
res mais velhas nos mais altos cargos das empresas listadas na B3' é (ndo) comunicada,
este breve artigo explora uma das hipoteses levantadas durante a pesquisa: as formas de
siléncios encontradas nas comunicagodes reflete, inclusive, nas escolhas por formacgéo aca-
démica das mulheres.

Os siléncios impostos as mulheres desde sua infancia, como demonstrado no titulo
deste artigo, sao tidos como comuns na e pela sociedade, ja sdo habitus, como bem aponta
Bourdieu, interferem inclusive na corporeidade dos individuos, o que este artigo ndo abor-
dara de forma aprofundada.

Como aponta Michel Foucault (2023) “(...) o siléncio e o segredo dao guarida ao po-
der, fixam suas interdicdes; mas também afrouxam seus lagos e dao margem a tolerancias
mais ou menos obscuras.” Este poder que é mantido e renovado constantemente é o tema
deste artigo: como os siléncios moldam as mulheres e suas escolhas e vidas profissionais.
E como reforca Eni Puccinelli Orlandi (2023, p.102) quando diz que o siléncio “ndo é o néo-
-dito que sustenta o dizer mas é aquilo que é apagado, colocado de lado, excluido”.

Na pesquisa exploratéria realizada no ano de 2024 em todas as empresas listadas e
operantes na B3, encontrei que a presenca feminina nos boards € de, aproximadamente,
15%. Em uma analise mais profunda e separando somente os cargos de CEO e chairman,
encontrei a presencga de 218 homens e 23 mulheres.

Como constante na apresentacéo desta Conferéncia “o siléncio pode ser algo que nos

1 B3 — Bolsa de Valores, localizada em Sao Paulo e, atualmente, a Unica operante no Brasil, € uma empresa
de infraestrutura de mercado financeiro atuante em ambientes de bolsa e de balcéo.
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acompanha e nos controla com a ameaca constante da inexisténcia, do apagamento e da
dissolucao” e, proponho aqui um olhar para a presencga das mulheres em altos cargos como
um sinal de controle, de inexisténcia, apagamento e dissolugdo da ambigc&o profissional
das mulheres. Por meio das politicas de siléncio, acompanho Roland Barthes quando diz
que “a escuta da voz nos faz reconhecer os outros”, ora, se ndo houver voz, o que se ha de
reconhecer?

A metodologia utilizada € uma pesquisa bibliografica precedida pela pesquisa exploratéria
realizada para minha dissertacdo de mestrado afinal, apoiando-me em Uwe Flick (2009,
p.85) quando diz que as coisas como fatos ndo existem puramente, ja que todos os fatos
séo selecionados a partir de algum contexto.

Busca-se, enfim, apontar como os siléncios moldam os comportamentos da sociedade e,
acima de tudo, como eles podem ser interrompidos para uma mudanca real de cenario pro-

fissional para as mulheres.
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“Vozes Silenciadas™ Uma Analise Critica das Sonoridades
e do Silenciamento na Violencia contra as Mulheres

Rosinebte de Jesus Silva Ferreira

Jefferson Saylon Lima de Sousa

Jorge Leandro Marbtins Sousa

Carlos Benedito Alves da Silva Junior
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Apresentamos uma reflexao sobre o silenciamento das narrativas que envolvem ma-
nifestacdes de falas, reclamacdes e gritos de mulheres violentadas diuturnamente. Esses
sons tornam-se abafados devido a historicidade da cultura patriarcal, onde perpetua-se a
figura masculina como centro de poder e autoridade familiar. Neste contexto, as mulheres
enfrentam opressao, medo, desigualdade social e de género, elementos que favorecem o
silenciamento das violéncias.

As sonoridades de dor emitidas por mulheres como consequéncia da violéncia séo
manifestos sonoros de gritos de socorro em casos de agressao fisica ou sexual, choros e
lamentos diante do desespero em relagdes abusivas e opressoras, ou o siléncio da intimi-
dacédo e do controle. Sdo manifestacdes de sofrimento frequentemente ignoradas ou aba-
fadas socialmente. Neste contexto, as disputas sonoras envolvem sons de brigas, insultos,
ameacas e humilhacdes que reforcam a invisibilidade da dor.

Para a noc¢ao de silenciamento aqui defendida, dialogamos com autores como Murray
Schafer (2019), que, ao explorar o siléncio com diferentes significados e valores para as
culturas, nos proporciona embasamento para refletir sobre a pratica do calar sobre as mu-
lheres que n&o possuem mecanismos legais para denuncia de violéncia, seja por auséncia
de infraestrutura ou mesmo restricées das leis. John Cage (1973), ao compreender siléncio
como elemento ativo na experiéncia auditiva, nos traz a possibilidade de uma ressignifi-
cacao do que é siléncio para pensar as sonoridades de violéncia como algo que deve ser
analisado em torno da vida de mulheres que sofrem agressdes de forma normalizada. Bar-

ry Truax (1984), que explora o siléncio em contextos comunicacionais enfatizando-o como
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transmissor de emocgdes, nos instiga a pensar sobre a insuficiéncia midiatica em torno da
violéncia. Ja LaBelle (2022) apresenta o conceito de agéncia sénica — o som como forma de
resisténcia politica e social — indicando que o som pode ser revertido em uma forma de dis-
sidéncia e contestagao, rompendo com o modo de silenciamento. Esse conceito nos auxilia
no processo de escuta ativa e na experiéncia sonora como propdésito de abordar conflitos e
promover cidadania.

A pesquisa, de natureza qualitativa, busca compreender os sentidos do silenciamento
das falas das vitimas e das respostas sociais sobre esses casos. Para isso, realizaremos
um monitoramento de programa de radio em Sao Luis, capital do Maranhao, ao longo de um
més, identificando como os casos de violéncia contra a mulher sé&o representados ou silen-
ciados. Sera observado o noticiamento dos casos de violéncia contra a mulher (de qualquer
tipo) no programa Radio Patrulha da Radio Mirante News FM, na busca por identificar as
vozes presentes ou ausentes, as narrativas utilizadas e as respostas das instituicdes as
denuncias de violéncia.

Além disso, sera criada uma grade de analise com categorias qualitativas, como: pre-
senca/auséncia da voz da vitima, numero de fontes femininas consultadas, espaco dado as
respostas institucionais e representacdes visuais/sonoras. Essa sistematizagcao permitira
uma avaliagdo mais padronizada e detalhada, facilitando a identificacdo de tendéncias de
silenciamento ou enfrentamento na cobertura midiatica.

A pesquisa se justifica pelos dados do Observatério de Seguranga(2022), que apon-
tam o Maranhdao como um estado preocupante em casos de violéncia sexual e estupro,
cenario que demanda uma analise critica das respostas institucionais e sociais aos direitos
violados das mulheres. Esperamos, com a analise das noticias, explorar os significados do
silenciamento e compreender as implicagdes sociais e culturais da violéncia a qual as mu-
lheres sdo submetidas diariamente, contribuindo para ampliar o debate sobre resisténcia e
empoderamento feminino frente as dindmicas de opressao.
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Opacidades y silencios en las practicas musicales de mujeres
g dlSIdGhCIaS sexuales en las escenas independientes
e Argentina (2015-2018)

Camila Millan
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En el marco de lo que Lucy Green describe como “patriarcado musical” (2001), las mu-

jeres y disidencias sexuales han desplegado multiples estrategias para acceder a espacios
de visibilidad y legitimidad artisticas. Esta dinamica funciona en una permanente tensién
entre represion y tolerancia, acuerdo y oposicion tendiendo de forma sistematica a reforzar
los lugares tradicionales ocupados por varones y mujeres dentro de las escenas musicales.
El objetivo del trabajo es analizar desde una perspectiva critica y feminista las narrativas en
las que les! y las musicas inscriben sus experiencias y trayectorias en la configuracion de
las escenas de la musica popular independiente.

El problema subyacente al que este planteamiento intenta dar respuestas esta relacio-
nado con las desigualdades de acceso a lugares de visibilidad y desarrollo artistico-profe-
sional en las escenas musicales por motivos vinculados al género. De acuerdo a las cifras
publicadas por el Instituto Nacional de la Musica (INAMU) en base al andlisis del Registro
Unico Nacional de personas musicas, de la totalidad de personas que se anotaron volunta-
riamente en Argentina, los varones cisgénero conformaron “el 81,1% del total del registro”
(Liska, 2019). En torno a esta desigualdades, se erigen otros interrogantes vinculados a los
modos en los que estas voces subalternizadas configuran las escenas musicales en didlo-
go con los activismos feministas y sexo-disidentes.

Entre 2015 y 2018 se produjo un proceso de masificacion de discursos y practicas
de los feminismos en Argentina en conjunto con una serie de movilizaciones sociales que
devinieron en la colectivizacién de necesidades laborales, politicas y conceptuales de am-
plios sectores de mujeres, lesbianas, travestis, trans y no binaries. En tanto estas proclamas
avanzaron perturbando el ambito de la visibilidad publica, los modos de organizacion de
la musica y de los escenarios no salieron indemnes de este cimbronazo politico. Desde la
perspectiva del analisis mediatico y de redes sociales, en este periodo se consolidd la re-
construccion de las estrategias y alianzas que llevaron al tramado e irrupcion de una agen-

da feminista que incluso configurd la agenda publica nacional y regional.

1 El uso de la e nombra a identidades que se perciben como no binarias.
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La opacidad y los silencios emergieron como estrategias para narrar las experiencias su-
balternizadas en torno al género, asi como se configuraron como espacios desde donde
desafiar roles de género, tradiciones poéticas y performaticas. Desde el analisis critico de
los discursos e incorporando elementos de analisis musical, se abordara un corpus de
canciones publicadas por mujeres y disidencias sexuales en dialogo con otros discursos
como entrevistas, afiches y publicaciones de redes sociales, con la intencién de relevar las
operaciones a partir de las cuales las voces disidentes, desviadas, otras, se inscriben en las
escenas musicales y activan sentidos en dialogo con las representaciones mediaticas de
mujeres y disidencias sexuales vinculadas a la musica. En términos de Foucault, no se trata
de “neutralizar el discurso, de hacerlo signo de otra cosa y de atravesar su espesor para
alcanzar lo que permanece silenciosamente mas alla de él; sino por el contrario mantenerlo
en su consistencia, hacerlo surgir en la complejidad que le es propia” (Foucault, 2002, p.
78).
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Cade a mulher no samba?

WAL e S an s VDR RIS

Mulheres sao fundamentais no samba: cantando, como tema, no coro, organizando
festa. Desde os primérdios, decidem o que sera cantado e as sambistas escolhem seu re-
pertério, encomendam cangdes a compositores e determinam o tema e a abordagem. Tem
sido assim, de Carmem Miranda a Alcione, de Clara Nunes a Mart’nalia. Entéo, por que
guase nao ha compositoras consagradas, com a honrosa excec¢ao de Dona Ivone Lara? Ha
também poucas partideiras e/ou versejadoras (quem improvisa 0os versos nos sambas de
roda). Historiadores como Monica Velloso e Rachel Sohiet, lideres feministas como Sueli
Carneiro destacam o papel da mulher no samba nas popula¢des negras e pobres desde o
século XIX até hoje, sem responder a esta questao. O maestro e produtor fonografico Pau-
ldo 7 Cordas diz que a voz feminina é fundamental no samba. Por ser mais aguda, facilita
a compreenséo da letra e mesmo da melodia. Mas s6 a partir dos anos 1960, apareceram
algumas compositoras pioneiras que chamaram atenc¢ao por fugirem a regra, como Joyce
Moreno e Jovelina Pérola Negra. Neste século as mulheres invadiram a praia: Tereza Cristi-
na, Martin’nalia, Nilze Carvalho, Fabiana Cozza e muitas outras cantam e compdem, tocam
e, as vezes, produzem seus shows. Mas ainda ha poucas instrumentistas e quase nenhuma
produtora fonografica. A pergunta é: por que esta lacuna existe? Como a mulher é silencia-
da ou se silencia? Se os tedricos ndo encontram (ainda) respostas, Jodo da Baiana, um
dos fundadores do género e cronista do cotidiano da populagéo que fazia e fruia o samba,
apontou algumas causas em musicas como Batuque na Cozinha e Quando a policia che-
gar. Esta pesquisa busca fontes tedricas e a prépria cancao popular para tentar responder
a esta pergunta: por que a mulher canta, organiza a festa, faz coro e escolhe seu repertorio,
mas soO recentemente compde? O cotejo dos tedricos, com a histéria das compositoras e
com a analise litero-musical das can¢des (com recurso ao método da professora Sylvia

Cyntrao) pode indicar respostas para q questao.
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“(_?,uanbos brancos horriveis eu vi”: processos de
silenciamento no esvaziamento da musica negra

Alexandre Pinto'
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A musica é uma ferramenta comunicativa de resisténcia que encarna e reinventa o
sonho de emancipac¢éo do povo negro na Diaspora. Como aponta Campos (2014), no Atlan-
tico Negro, a musica € um meio de comunicagao o qual consegue extrapolar a necessidade
do usa da palavra. Entretanto, as estruturas opressivas buscam sequestrar essa tecnologia
com o objetivo de silenciar seus potenciais emancipatorios e transforma-la em mercadorias
esvaziadas.

No Brasil ndo faltam exemplos para observar esse processo. Apds a apropriagao da
Bossa Nova, surge nos anos 60 o movimento dos bailes black no Rio de Janeiro, embala-
dos pela musica soul e do funk criado pelos negros dos Estados Unidos, os quais o fizeram
como nova tentativa de musica afro auténtica apds o enbranquecimento do rock. Essa apro-
priagdo e esvaziamento do discurso musical também ocorreu com o soul no Brasil, como
pode ser observado na musica Black is Beautiful, a qual pode ter seu titulo traduzido como
“Preto € Bonito”.

Com clara influéncia do soul e composta pelos irmaos Valle, a musica foi original-
mente gravada pela cantora Elis Regina para o album Ela, de 1971. A ideia geral da cancao
€ relatar o desejo do eu-lirico por um homem caracterizado unicamente pela cor de sua
pele. Por conta disso, a musica possui muito potencial para analisar esses processos de
silenciamento e esvaziamento musical, refletindo sobre a branquitude enquanto recurso
tecnologico de opressao social e suas formas de silenciar os meios de comunicagdo das
comunidades negras.

Para estudar a musica é essencial definir um método capaz de pensar a relagdo entre
a materialidade comunicacional, os individuos cuja performance artistica foi gravada e o
contexto social e politico dos temas que atravessam e contornam essa musica. Assim, foi
escolhida a Analise do Discurso, por essa metodologia, segundo Eni Orlandi (1999), partir
do pressuposto de que sujeito, linguagem e histéria sdo indissociaveis.

Wisnik (1989) ressalta que o som, matéria bruta da musica, € uma sequéncia de

1 Mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagéo da Universidade Federal de Ouro Preto. Co-
municador popular. Mariana, Minas Gerais, Brasil. Email: alexandre.pinto @ aluno.ufop.edu.br.
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impulsdes e repousos, impulsos e quedas ciclicas, seguidas de reinteracdes. De forma
complementar, Sodré (2017) afirma que a musica seria a manifestacao radical do querer, a
qual copia o0 mundo sem de dato representa-lo.

E relevante entender que os sentidos, como apontado por Orlandi (1999), também
tem a ver com o que é dito em outros lugares, com o que nao se é dito e até com aquilo que
poderia ser dito mas nao foi.

Os principais elementos 0s quais iremos nos atentar na musica séo a linguagem rit-
mica, melddico-harménica e lirica. Entretanto, qualquer conclusao deve ser compreendida
apenas a partir da combinacgao e interagdes dessas linguagens em suas relagdbes com 0s
sujeitos e a historia.

Essa pesquisa se adeque ao tema geral da IV Conferéncia Internacional de Pesquisa
em Sonoridades (CIPS) tanto na abordagem tematica, buscando explorar e entender os
processos de silenciamento midiatico nas narrativas e estéticas musicais, quanto na abor-
dagem metodoldgica, a qual compreende a presencga de siléncios como parte das lingua-

gens sonoras presentes na musica.
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O silencio para Simonal: questoes para se pensar
hisGoricamente o cancelamenbo e racialidade

Thiago Pereira Alberto
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Wilson Simonal foi um cantor, intérprete e showman lendario, reconhecido por sua
imensa capacidade artistica e seu carisma dificilmente comparaveis no contexto da musica
popular brasileira, o que Ihe garantiu grande sucesso na década de 1960. Como sinénimo
de uma exceléncia que é frequentemente articulada ao corpo negro em determinadas di-
mensodes (especialmente no esporte e na musica) e raramente em outras (mercado de tra-
balho, espacos de poder); como outras ‘estrelas’, carregava em si um conjunto de expecta-
tivas, por parte de seus fas e demais audiéncias. Como nota Morin (1989) em seus estudos
sobre transformacdes das pessoas ordinarias em idolos referenciais — os mecanismos da
celebrizacdo — uma dimensao fundamental deste processo € a simbiose no “qual imaginario
e real se confundem e se alimentam um do outro (...) gerando identificacées imaginarias
onde nossa vida real ganha mais importancia” (MORIN, 1989, p.11).

Assim, como a celebridade que foi, Simonal representou exemplarmente parte dos
desejos de suas audiéncias, atrelando suas percep¢oes e desempenhos sociais pela dtica
de um sucesso desejavel ‘por todos’, a partir de um conjunto estavel de performances — sua
fachada e sua coeréncia expressiva (GOFFMAN, 2009). Mas o que acontece quando essa
relacédo se quebra, e o que era heroismo idealizado se transforma em humanidade ordina-
ria, e sendo assim, é sempre passivel de supostas falhas e erros?

A trajetdria de Simonal é exemplar, no contexto brasileiro, das dimensdes mais radi-
cais deste processo. Por uma aproximacgao temporaria (e atrapalhada) com a ditadura mili-
tar, o cantor se transformou em um obscuro simbolo da aderéncia cultural a ditadura militar
do pais, sendo acusado de delator e colaborador dos agentes institucionais mais brutais e
violentos deste periodo, em 1970, o que garantiu décadas de ostracismo e siléncio sobre
ele e sua carreira.

De modo que néo foi mais possivel, mesmo apos revisdes constantes, dissocia-lo des-
te momento de ‘equivoco’. Talvez possamos afirmar que parte dos processos vividos por ele

se atualizam e se redimensionam no que hoje é entendido como cultura do cancelamento,
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principalmente em aspectos como a articulagdo entre a responsabilizacéo de cele-
bridades por seus ‘erros’, o julgamento publico ndo-institucional e a pulséo por punicéao
midiatica e social (ALBERTO & PEREIRA DE SA, 2023). No presente trabalho, situamos
contextualmente o caso, aproximando-o0 a no¢ao de cancelamento, e sublinhamos os pos-
siveis aspectos de intensidade, temporalidade e seletividade que se destacam no processo
envolvendo Simonal e que ecoam no fendbmeno contemporaneo — algo que tomamos como
uma reiteracdo exemplar de como puni¢des sociais que envolvem corpos negros seguem,
como em outras esferas, sendo eficientemente efetuadas.

De modo que conectar Simonal e o fenébmeno do cancelamento hoje nos inspira a pen-
sar nas seguintes questdes: como o racismo, como caracteristica indissociavel na prépria
formacao social do Brasil (ALMEIDA, 2019), instrui, informa e amplifica a sanc¢ao social nao-
-institucionalizada (como o cancelamento) a sujeitos negros? E possivel pensar que corpos
nao-brancos sao mais ‘cancelaveis’, e, além, o quanto o marcador racial € determinante na
eficiéncia destes processos? Portanto, contextualizamos primeiramente a cultura do cance-
lamento, sublinhando seus arranjos historicos entre cultura de celebridades e puni¢éo; em
seguida, rememoramos o silenciamento a Simonal, no sentido de recuperar historicamente
as relagdes historicas e constituidas do apagamento e dos discursos de odio relacionados
a pessoas pretas, para, numa ultima secéo, acionar estudos do campo da criminologia para
discutir as relagdes intimas entre culpabilidade e corpos negros, e como elas parecem inci-

dir e configurar diversas dindmicas e instancias punitivas, como o cancelamento.
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“Algoribmo racista existe e nés vamos te provar’:
O |mBacbo,dos algoribmos do Instagram no lancamento
do EP Capitulo Negro da banda Black Pantera

Thiago Pimentel’

Melina Aparecida dos Santos Silva
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A proposta aborda a logica algoritmica, o silenciamento de minorias sociais, 0 ecos-
sistema de plataformas digitais e a distribuicdo musical a partir das intersecgoes entre raca,
género e classe. Para tanto, realizamos um estudo de caso sobre a restricdo das publica-
¢coes do feed e da pesquisa por hasthtags — shadowban — ocorrida com a Black Pantera
na rede social Instagram, durante a divulgagéo do langcamento do EP "Capitulo Negro”.Na
pandemia, em 2020, a banda mineira Black Pantera notou que suas postagens no perfil do
Instagram — @blackpanteraoficial — nao tinham um alcance condizente com o fluxo de suas
atividades e com a quantidade de seguidores - na época, 67.3 mil seguidores. O episddio
gerou desconfianga dos musicos que, posteriormente, realizaram um experimento na plata-
forma: as mesmas postagens foram feitas, porém ilustradas com fotos de musicos brancos,
como a da banda estadunidense HANSON, ao invés das imagens deles proprios.

O resultado da experiéncia foi um indice de engajamento maior do que o anterior di-
vulgado pela plataforma.

Desta forma, apresentamos uma analise qualitativa sobre o racismo algoritmico (BEN-
JAMIN, 2020; SILVA, 2020) e tecnocolonialismo (CASTANHEIRA, 2022) culminando na sua
relagdo com a ideia de shadow banning (SAVOLAINEN, 2022; POELL et al, 2020) e a no-
cao de folclore algoritmico (SAVOLAINEN, 2022). Nossa metodologia agrega um estudo de
caso da banda mineira Black Pantera e a discriminagdo algoritmica do Instagram a entre-
vista semi-estruturada realizada pelo aplicativo Whatsapp com o baixista Chaene da Gama,
no dia 07 de julho de 2022. Como nao pensar que, por exemplo, as corporeidades negras e

o0 empoderamento racial — neste caso, sdo elementos-chave na postura combativa explicita
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da Black Pantera — ndo provoquem fissuras e tensdes na légica das plataformas? Destaca-
mos tal questao, principalmente, apds o anunciolda META, no dia 07 de janeiro, sobre o fim
do programa de checagem de fatos que verifica a veracidade de informacdes que circulam
nas redes; o fim de restricdes para assuntos como migracéo e género e a promocao de
conteudo civico, entendido como informacdes de teor politico-ideolégico (BOCCHINI, 2025,
online). Sob o pretexto de restaurar a liberdade de expressao, as propostas colocam em ris-
co grupos vulnerabilizados e usuarios da plataforma. De outro modo, também demonstram
uma aproximagao da Big Tech com a extrema-direita e o governo de Donald Trump. Assim,
a subjugacéao racial, um componente vital desse sistema, é transmitido pelas plataformas,
pois € estrutural, inserido em varios aspectos da sociedade. O caso de Capitulo Negro e do
anuncio da META vao ao encontro a discussao de Ruha Benjamin (2020) da raga como um
tipo de tecnologia. E é justamente esses universos distintos, criados por ela, que se cho-
cam com (mais um) sistema calcado numa ética colonizadora e, muitas vezes, excludente
e silenciadora. Associar os casos de racismo, por exemplo, a todo um leque folclorico que
existe, em alguns casos, silencia e mantém uma narrativa que afirma que supremacia racial
pode nao existir. Sem dados complexos e teoria ampla, os membros da Black Pantera se
utilizam dos seus meios (e da gambiarra) para burlar as Iégicas dos algoritmos e, assim,
provar seu ponto: as dificuldades enfrentadas pelo racismo e posicionamento adotado pela

banda.
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5 anos do Massacre de Paraisopolis: As festas de Funk
em casas de show privadas enquanto silencio de luto

Hannah Luiza Pabtrocinio Baudson

Hugo Teixeira Carriao Machado
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Em 2019, a policia de Sao Paulo interrompeu o barulhento baile da Dz7, em Paraiso-
polis, e de matou 9 pessoas entre 14 e 23" anos. Em 2024, foi publicado o relatério “Panca-
dao: uma histéria da repressao aos bailes funk de rua na capital paulista”?, que cataloga 16
mortes desde 2012 nas operacoes de repressao “Paz e Protecao”, conhecidas pelo cruel

vulgo de “operagbes pancadao”. Os pesquisadores concluiram que apds o massacre, as
operacdes nao retrocederam, seguindo mais intensas e letais.

Recentemente, toma corpo outra forma de experienciar o Funk coletivamente, dessa
vez nas regides centrais de Sao Paulo, longe dos bailes de favela. Em reportagem de Des-
lange Paiva3, esse fendmeno é representado pelas festas Submundo 808 (de Campinas)
e Boiler Room (de Londres), onde DJs lotam casas de show em bairros centrais €, assim
como nos bailes, o som predominante € o Funk. Esse fendbmeno nao é inédito, mas aparece
de forma notavel neste ano. Diferente dos bailes, porém, elas acontecem longe das favelas,
com ingressos pagos, sem a presenca dos pequenos empreendedores que vendem comi-
das e bebidas nas ruas e, principalmente, sem o barulho.

Refletindo sobre a prevaléncia dessa tendéncia higienista de eliminac&o do ruido nas
politicas publicas como a “lei do siléncio”, vamos relacionar os estudos de GG Albuquerque
(2024)* sobre o ruido como forma de criagdo na musica negra, com o conceito da “Psico-
logia Suja” (Favero, 2023)° propondo a valorizagdo do ruido como afronta ao higienismo
liberal do siléncio.

Neste estudo, pretendemos compreender a privatizagdo do Funk como alternativa

1 Centro de Antropologia e Arqueologia Forense (CAAF), UNIFESP. “O Massacre no Baile da DZ7, Paraisopo-
lis. Relatério 1: Chacina Policial, Institucionalizagao do caso e a Dindmica dos Fatos Segundos as Evidéncias”
2 Relatério do Centro de Antropologia e Arqueologia Forense (CAAF), da UNIFESP

3 Reportagem de Deslange Paiva para o G1 “Palco 360° DJ no centro do publico, sem repressao policial e
fechado: baile funk sai das ruas e vira evento privado em SP” (2024)

4 “Barulhinho do vapo vapo: pensando através do som e das pretitudes sénicas” (Albuquerque, 2024)

5 Conceito do livio de mesmo nome, de Sofia Favero (2023), com foco no capitulo “A violéncia é uma forma
de ‘fazer’ sujeitos”
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a tentativas de apagamento violento dessas ocupagdes coletivas do espaco publico com
corpos que ouvem e dancam Funk. As festas privadas retiram do local de origem uma for-
ma cultural de vinculo indissociavel com as ruas — os bailes de favela. Ao mesmo tempo,
escancaram o problema da violéncia experienciada nesses territorios e a necessidade da
economia criativa das periferias buscar novos rumos para a resisténcia cultural no Brasil.
N&o pensamos esse fendbmeno sé pela 6tica de higienizag&o ou descaracterizagéo dos bai-
les, nem como apenas manifestagcdo cooptada pela politica publica liberal que sé legitima
certas formas de lazer. Nao desconsideramos as contradi¢coes e pretendemos explora-las,
mas buscamos também entender as festas silenciosas como uma alternativa a morte, que
€ um risco real para jovens periféricos, e a falta de barulho e ruido enquanto manifestacéo
de um luto que ainda esta sendo processado pelos funkeiros.

Os espacos de convivéncia periféricos ndo sdo apenas tematicas a serem abordadas de
forma tragica, principalmente porque valorizamos aqui a poténcia do Funk enquanto fené-
meno coletivo de importancia social e cultural. Assim, incorporamos 0s sentimentos com-
partilhados por Juliana Borges em “A vida pulsante das periferias™ para enxergarmos su-
burbios e favelas enquanto locais de invencgéo e criatividade.

Enquanto metodologia, recuperamos “O som a prova de bala” (Palombini, 2020), texto que
analisa as transformacgoes liricas no Funk Proibidao a partir da contextualizagdo de momen-

tos historicos de represséao policial em seus espacgos de producao. Tragcaremos um caminho
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Eticas sonoras

Felipe Trotta

José Claudio Casbanheira

Juliana Basbtos

Pedro Marra

Silvia Helena Belmino

tURRRRERRN S Shasan s VRRRIFAL A0 AR

Esta proposta de mesa se articula com o projeto em rede “Territorialidades e éticas
sonoras”, que tem como objetivo refletir sobre as sonoridades difusas nas cidades ou, como
explicitado no subtitulo do projeto, as “formas de habitar a cidade”. Os pesquisadores de
diferentes universidades integrantes da mesa e da rede colocam de modos distintos em
suas pesquisas a reflexdo sobre o som e a musica no cotidiano das pessoas, a partir da
existéncia urbana em diferentes entornos fisicos, simbdlicos e acusticos.

A pesquisa integra uma tendéncia internacional de reflexdo sobre a dimenséo do so-
noro na experiéncia de vida das pessoas como um elemento decisivo nas relagdes inter-
pessoais, de poder e nas possibilidades de transitos diversos em variados espagos sociais.
Envolve mobilidade urbana, geolocalizacbes sonoras, embates relacionados a musica e
ao som, conflitos e tensdes sobre o som dos espacos de lazer e de trabalho, assim como
reflexdes sobre as ambiéncias tecnoldgicas que permeiam os sons da cidade. Nesse ema-
ranhado, a mesa propde o aprofundamento do conceito de “ética sonora”, desenvolvido
por Juliana Bastos (2019). Al“ética sonora” desvela um espago conceitual no qual se pode
pensar permissoes, interdicoes, conflitos e convivialidades acusticas. Entendida como uma
“praxis resultante da simbiose entre as dimensdes simbdlicas e fisicas que permeiam o som

em suas inter-relagdes com a sociedade a partir de sua presenca, insergao, materializacao
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e significados delineados em um determinado contexto cultural” (Bastos, 2019: 201), a ética
sonora nao se configura como um receituario de adequacgoes e inadequagdes, mas a uma
plataforma de convite a reflexdo em busca de uma convivéncia mais harménica entre indi-
viduos e grupos na urbe.

Nesse sentido, a proposta da mesa é avancar na reflexao sobre “ética sonora” a partir
de casos e enfoques particulares desenvolvidos por cada pesquisador/a. Segue-se uma
breve descricdo de cada contribuigao:

Juliana Bastos (UFPB) - Etica sonora e aplicacdo de prgjeto
piloto em Joao Pessoa/PB

A capital paraibana tem se destacado atualmente como um destino turistico bastante
procurado, segundo dados do Ministério do Turismo!. Isso faz com que a visibilidade e a
procura por oportunidades de veraneio em Joao Pessoa possam se transformar em de-
sejo de morada e agdoes de mudanca para a cidade. Atualmente com 833.932 habitantes,
segundo o censo de 20102, Jodo Pessoa ndo se enquadra exatamente no que chamamos
de “grande metrépole”, contando com uma orla de ainda facil acesso, transito tranquilo e
altura de prédios proximos a praia regulada por decretos municipais. Assim, embora esteja
situada entre duas capitais de muito maior envergadura - Recife, a 116 km ao Sul, com seus
1.488.920 habitantes, e Natal, a 180 km ao Norte, com 751.300 habitantes — Jo&o Pessoa
apresenta indicadores de um lugar com ares de cidade interiorana, apesar de ser litoranea.
Uma das explicacdes histéricas pode ser o sentido de povoamento da cidade, que veio do
Rio Sanhauéa em direcéo a praia, e ndo o contrario, como comumente vimos acontecer em
outras capitais do litoral brasileiro. Os prédios antigos do centro histérico contrastam com
as novas propostas de arquitetura — algumas bastante controversas do ponto de vista am-
biental - que se multiplicam nas praias do Bessa, Manaira, Tambau, Cabo Branco e Seixas,
a espera dos turistas que podem vir a ser residentes fixos ou de temporada. Imaginem
que, as sonoridades advindas dessas camadas, somam-se as manifestacdes culturais do
municipio, que conta com uma série de eventos que tém no som a sua amalgama, como
a Procissédo da Penha e as acgdes de pré-carnaval e carnaval, além dos demais costumes,
atravessamentos e ressignificagdes sonoras da cidade.

E imersa nesse panorama que a discussdo sobre ética sonora aparece, vinculada ao
LABETS — Laboratdrio de Etica Sonora da UFPB. O estudo da tematica teve inicio em 2015,

durante um doutorado feito em Etnomusicologia. O interesse tornou o estudo em laboratério

1 https://www.gov.br/turismo/pt-br/assuntos/noticias/joao-pessoa-desponta-como-um-dos-destinos-mais-pro-
curados-do-mundo-para-2025-segundo-pesquisa. Acesso em: 06/01/2025.
2 IBGE, 2022.
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em abril de 2019, durante a pandemia da COVID. Desde entéo, trés projetos tém se subdi-
vidido para conhecer, investigar e descrever parametros socioculturais que encontram na
manifestacéo acustica — ou na falta dela — o seu palco para existir. (1) O Mosaico Sonoro,
gue busca mapear as ocorréncias supracitadas utilizando o Google Earth, (2) A prisao in-
visivel, que ha 3 anos congrega estudantes de iniciag&o cientifica para entrevistar pessoas
gue se reconhegam como vitimas sonoras, e (3) o Interouvir, que ha 4 anos promove agoes
que convidam a comunidade a conversar sobre 0 som, saindo do lugar comum que 0 som
ocupa geralmente: a reclamacéo diante da perturbagéo do sossego. O mote deste terceiro
projeto é: “Para onde vamos depois da reclamacéao?”. Importante mencionar que o estudo é
do som de maneira ampla, englobando musica, poluigcdo sonora, transcendéncias, marcos,
resisténcias e agéncias sonoras.

A oportunidade de integrar essa mesa com pesquisadores notoriamente experientes
na complexa investigacdo sonora do mundo € uma honra e motivo de felicidade e realiza-
céo profissional para a pesquisadora que vos fala, para o LABETS, para a UFPB e para a

Paraiba como um todo.

Felipe Trotta (UFF) - Ebica sonora no trabalho

Os mais variados ambientes de trabalho sdo ocupados por uma miriade de sonori-
dades. A pesquisa “Som e musica no trabalho”, financiada pelo CNPq e pela Faperj busca
indagar acerca das percepc¢oes dos trabalhadores e trabalhadoras sobre a influéncia desse
ambiente acustico em sua percepcao de bem-estar, mal-estar e da prépria passagem do
tempo durante a jornada laboral. O controle do ambiente sonoro no trabalho é atravessa-
do por relagcdes de poder assimétricas tipicas das hierarquizacdes trabalhistas e se revela
como um elemento importante nas relagdes interpessoais. Nesse sentido, uma avaliacao
complexa sobre permissdes e interdicdes sonoras no ambiente de trabalho é continuamen-
te realizada pelos trabalhadores como forma de “comportar-se” em seu tempo de servigo.
A ética sonora pode configurar-se, assim, como uma ferramenta conceitual relevante para
interpretar as formas distintas de negociacao sobre o som no trabalho, assim como as pos-
siveis consequéncias fisicas, emocionais e de saude de tal ambiente na vida dos trabalha-

dores e trabalhadoras.

José Claudio Casbtanheira (UFF) - Tecnologias,
modelos de escuba e ébicas sonoras
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Tecnologias s&o comumente entendidas como meios para se atingir um objetivo pra-
tico, normalmente associado a melhoria das condi¢des de vida da sociedade. Tecnologias
sonoras, especialmente aquelas relacionadas as diferentes formas de expresséo do século
XX, caracterizam-se pela tentativa de domesticacao dos sons (Thompson, 2002) e adequa-
céo dos diferentes espacos sonoros. Dessa forma, constroi-se a nocédo de um espacgo so-
noro padronizado conectado a uma escuta idealizada, sujeitados, ambos, a determinados
protocolos técnicos. A miniaturizacédo e popularizagdo de artefatos sonoros, como tocado-
res de arquivos digitais e potentes caixas de som com conexao Bluetooth, levanta questdes
importantes sobre que tipo de som pode ser considerado como adequado tecnicamente na
escuta cotidiana, mas, principalmente, como esse tipo de escuta “de impacto” transpde o0s
limites dos espacos “espetaculares” e passa a habitar o espago mundano, gerando confli-
tos, disputas e diferentes tipos de problemas urbanos. O som potente, grave €, em grande
medida, invasivo, ajuda a compor, junto com os demais sons da cidade, um cenario cadtico
que reflete a auséncia de modelos negociados de convivéncia, tanto no nivel interpessoal
guanto no nivel de politicas publicas. O som torna-se um instrumento de afirmacgéo subjeti-
va, de determinados grupos e mesmo do Estado. Ha excessos sonoros que podem ser to-
lerados, uma vez que sao legitimados culturalmente e mesmo sancionados por lei, e ha os
sons que agem a revelia da lei, mas que séo tolerados em decorréncia de diferentes tipos
de recortes sociais e econdmicos.

Este trabalho procura pensar como a adocéo de diferentes modelos tecnoldgicos nao
apenas facilita a disseminagdo de praticas sonoras disruptivas, mas também normaliza
formas de se pensar a escuta contemporénea e suas implicagdes politicas, sociais e cog-
nitivas.

Pedro Marra (UFES) - Ebica sonora e direito a cidade
As grandes cidades, hiperpovoadas de sons intensos, expdem o carater publico do mundo
audivel e colocam em conflito direitos a cidade (Harvey, 2014) diversos, como os direitos ao
descanso, ao lazer, a locomocao e a moradia. Neste contexto, politicas sbnicas participati-
vas pode ser um caminho para a formulagéo de éticas sdnicas mais inclusivas.

Silvia Helena Belmino (UFC) - Ebica sonora e

vivéncias periféricas: modo de habitar Fortaleza.
Fortaleza, detentora do maior PIB do Nordeste (IBGE, 2023), também ocupa o posto de

terceira capital mais desigual da regiao (Boletim de Desigualdade nas Metrépoles, 2022).
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Nesse contexto de disparidades sociais, este estudo investiga as produgdes de artistas
precarizados dos bairros Sapiranga, Jangurussu e Sabiaguaba e a ética sonora no uso de
espacos publicos. A pesquisa também destaca como os sons desses bairros influenciam e
se integram a producao desses artistas. Com apoio da FUNCAP, o trabalho em andamento
utiliza uma abordagem metodolégica fundamentada nos estudos de Sarah Pink (2008), pri-
vilegiando praticas etnograficas que exploram os aspectos sensoriais, em especial os sono-
ros, na experiéncia humana e na producao de lugares. Além disso, os conceitos de habitar
de Michel de Certeau (2020) e Richard Sennett (2018) orientam a anadlise das interagdes
entre sonoridade, individuos e espago urbano.
LRIV TN ) ) )7 GRS
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Talvez possamos comecar com um fio de voz
que perdeu a direcao

Claudio Moreira Pereira Janior

Raquel Stolf
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Adentraremos reflexdes a partir de trechos da publicagdo anecoica (2021), em conver-
sa com proposi¢coes de Claudio Moreira e Raquel Stolf. Investiga-se como articular atraves-
samentos entre processos de escrita e praticas de escutas, bem como, processos sonoros
nao-cocleares (Kim-Cohen, 2009), experiéncias de siléncios, de desmedidas e nao-senti-
dos (Deleuze, 1998) em projetos artisticos.

A publicagdo sonora anecoica vem sendo proposta por Raquel Stolf em disciplinas
junto ao DAV/PPGAV da UDESC, vinculando-se também ao projeto Processos de escrita /
Situagbes de escuta [sob espécies de siléncios, proposicées sonoras, publicagdes e outros
projetos]'. Anecoica é desenvolvida desde 2014, e a partir de 2018 acontece via site https:/
anecoica.org, apresentando edicbes com verbetes (proposi¢coes de participantes, a partir
de exercicios de escrita e escuta) e outras particulas (em abas). Em 2021, o mote do proje-
to envolveu proposicdes sob a pausa “que perfura ou modula um texto como estereofonia.
entre voz escrita e voz falada” (Stolf, 2021), e a digressdo — com um ouvido remexido, na es-
crita e na escuta. Em conversa sob?, armazenada na aba viva-voz de anecoica, indaga-se:
“sob quem, onde e quando? como se pausa? quais politicas temporais montam/desmontam
espacos de pausa? (Stolf, 2021, s/p).

Uma das proposicoes adentradas € “o segundo™, publicagdo que pode ser acessada
na aba publicagdo sem nome, de anecoica, proposta por Bethania Carolina Hardt, Claudio
Moreira e Raquel Stolf (2020-2021), apresentando uma proposicéo textual construida a seis
(6) méos, a seis (6) lentes e a seis (6) escutas, tramando relacionamentos movedicos entre

escrita, pausa e escuta, num processo que envolveu subtracdes, duracdes, alternancias e

1 Atividades de pesquisa que contaram com a participacao de bolsistas IC (Manuela Valls, Rachel Lima, Be-
thénia Carolina Hardt e Claudio Moreira) e envolvem uma equipe de artistas-pesquisadores/as mestrandos/
as, doutorandos/as e pds-doutorandos/as do PPGAV/UDESC e participantes do Grupo de pesquisa Proposi-
¢des artisticas contemporaneas e seus processos experimentais (CNPg/UDESC).

2 Disponivel em: https://anecoica.org/conversa-sob/

3 Disponivel em: https://anecoica.org/o-segundo/.
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uma temporalidade alongada. Como uma escrita coletiva, trata-se de um processo continuo
e inacabado, marcado por um fluxo de reescritas e reescutas, onde o textual se dissolve em
camadas graficas e sonoras, em ressonancia com a proposta de Seth Kim-Cohen (2009),
acerca de praticas sbénicas ndo-cocleares.

Talvez o segundo se perca em um fio, se afunile ou vaze para 1 cm. “Algo de cada vaza
em algo (1 cm)” € uma proposi¢ao de Claudio Moreira: um cartdo carimbado com a medida
de 1 cm, distribuido gratuitamente em contextos expositivos. Ja em “TILT"* é proposto uma
peca que integra o acervo (verbetes) de anecoica, no qual Claudio espacializa (1cm de)
pedacos de letras, sons e palavras. O som de um canudo no fundo do copo é sobreposto a
leitura do texto, puxando fios de letras que se enredam em frases ressoadas.

Em Algo de audic® (2000-2009), Raquel Stolf apresenta uma proposicdo sonora com-
posta por ruidos de aberturas de embalagens fechadas a vacuo e uma cole¢ao de lacres
brancos. Sons de fins de vacuo suscitam experiéncias de escutas de siléncios percussivos,
micro-pausas, perdas ou pistas-sinais de vacuo. Ja em perder o sinal (2024), de Raquel
Stolf, uma prateleira armazena uma pilha de material impresso (distribuido em espacgos
expositivos), que consiste num pequeno cartdo com a proposicao-indicacdo: PERDER O
FINAL. Perder ou pausar, oscilar a direcao da escuta, verter o fio de uma subvoz, sem fade

in ou fade out, onde talvez possamos comecar.
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Fabular a partir de sons incapburaveis: escribase
(im)possibilidades nas estrabégias destrutivas de género

Ariane Oliveira
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Desde que comecei a escutar siléncios, a escrita me interpelou. Nao ha siléncio que
nao esteja gravido de sons, disse John Cage (Cage, 1961). Na tese, pesquiso a diferenca
entre silenciamento e siléncio, com gestos de escuta-escrita-corpo e sonhos. O objetivo da
investigacao é tracar distancias e proximidades entre silenciamento e siléncio para propor
sonoridades politicas como praticas contracoloniais. Para isso, € preciso tentar escutar o
indizivel e o infraordinario. Aquilo que parece desimportante para as formas hegemdnicas
de narrar o mundo. Pensar as censuras institucionais e as autocensuras que, mesmo com
muita dificuldade, foram rompidas por autoras e artistas que propdem cesuras na malha
complexa do poder.

No primeiro semestre de 2024, teve inicio a composi¢cao da performance teoria da
bolsa, apresentada pela primeira vez no Il Coléquio o cuier, escrita e realizada em conjunto
com a artista Leticia Haines. Seu primeiro acontecimento foi em frente a igreja, na praca XV
de Novembro, em Floriandpolis, junto de acdes simultdneas e desencadeadas ao longo do
dia e da noite. Na ocasiao, enchi duas camisinhas internas, até estourarem, com pedras e
conchas que trazia na bolsa de coleta performativa. Enquanto eu colocava o material co-
letado nas camisinhas, Leticia lia possiveis descricdes para o objeto, como “sacola, saco
plastico, bolsa, acessorio para evitar relagao™...

A teoria da bolsa pode ser uma performance em siléncio, baseada no texto A teoria
da bolsa de ficcdo, de Ursula Le Guin. A escrita de Le Guin propée como metodologia des-
consertar a estrutura narrativa da violéncia para contar em seu lugar a histéria apagada por
ela, a histéria da vida, a histdria da bolsa, da rede, da coleta, em lugar da histéria do assas-
sinato. "Ela é estranha, ndo vem facil, ndo vem aos labios sem esforgco como a historia do
assassino; ainda assim, é exagerado dizer que ela nunca foi contada”(Le Guin, 1989, p.5).
Talvez ela seja contada mais através do siléncio e das coisas que dizem pelo que néo pode
ser dito, como no filme Ainda estou aqui, do que pelas palavras autorizadas por estruturas

de dominacgéo.

1 O evento encerrou as atividades da disciplina “Topicos especiais em Processos Artisticos Contemporaneos:
arte e pensamento queer/cuier’, ministrada pela Profa. Dra. Debora Pazetto Ferreira, no primeiro semestre
de 2024, no PPGAV/UDESC.
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Raquel Stolf lembra que “escolher estar em siléncio é diferente de ser-estar silencia-
da/ser colocada em siléncio-calada — e pode-se ser-estar silenciada quando nao se é es-
cutada, ou quando nao ha a possibilidade de diferir pela escuta [...] (Stolf, p. 120). Escolher
estar em siléncio é uma acao que ativa os estados de escuta e de presenca.

O trabalho de arte em curso, através do desenho, da pintura, da fotografia, do bordado
e da escrita, torna-se um veiculo de escuta e de registro do processo de escuta. Neste arti-
go, uma tentativa de coleta sonora n&o sucedida torna-se esboco de fabulac&o. Propde-se a
impossibilidade de registro do som como uma escuta poética de si e de outres, como escrita
de si, que se desdobra em imagens e descricdes de sons maritimos incapturaveis, devido a
ndo conjunc¢éo do vento com a tabua das marés, na praia do Gravata, em Floriandpolis. A

fonografia dos sons incapturaveis desdobra-se em relatos literarios e visuais.
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Poéticas da contencao: livros e siléncio em Leonilson

Deborah Walter de Moura Casbtro
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Desde o final do século 20, o universo artistico viu proliferar produ¢des que tratam
das bibliotecas, dos livros e das ruinas suscitando uma simbologia monumental e um apon-
tamento para o futuro. Desde entao, artistas tém trabalhado livros e bibliotecas em suas
producgdes visuais muitas vezes como uma metafora para a memdria, o esquecimento,
mas em particular trabalhando em torno do siléncio, como um murmurio, ou com obras
que falam em baixo tom. No ensaio “A estética do siléncio”, publicado pela primeira vez no
livro A vontade radical (1966), Susan Sontag fala sobre a arte e a literatura do século 20,
em particular de artistas que usavam o siléncio como uma forma de discurso que compde
a arte voltando-se para procedimentos pouco comuns e “falando de uma maneira que o
publico ndo consegue ouvir’ (1987, p. 15). Robert Hopkins, em seu artigo “Falando através
do siléncio”, explica as obras conceituais das décadas de 60 e 70 como aquelas que nao
podem ser apreendidas por seus atributos estéticos ou experiéncias sensoriais e sim pelo
conceito. Em 1989, o artista brasileiro Leonilson (1957 — 1993) produziu uma instalacéao
(s/ titulo) exposta pela primeira vez no Centro Cultural de Sao Paulo que consiste em uma
pilha de livros envoltos em tecidos/calgas, impossibilitando que eles sejam abertos ou que
0 espectador tenha acesso ao titulo, a autoria ou ao conteudo dos livros. O siléncio surge,
portanto, como mostra Francis Wolff, ndo como “uma auséncia, como a negacao de algo
que Ihe falta, mas como certa presenca, certa maneira de remeter a algo diferente” (2014,
p. 46). O objetivo deste trabalho € propor uma leitura da obra de Leonilson considerando a
materialidade do livro a partir dos autores mencionados; e focando nas formas do siléncio,

na ilegibilidade, mas também na relagéo da instalagdo com o esquecimento e a memoaria.
LM HEPPRITIT TN 117/ GRS
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O Nascimento de Vénus em audiodescricao binaural’

Gabriel Gustavo Carneiro Braga
Jefferson Saylon Lima de Sousa
Rosinebte de Jesus Silva Ferreira

Jorge Leandro Marbtins Sousa
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O presente trabalho situa-se na interse¢éo entre a comunicagéo e a acessibilidade,
com foco no audio imersivo, utilizando o audio binaural (dudio 3D) e a audiodescrigao (AD).
O objetivo posto é fazer uma reflexdo sobre a necessidade da audiodescricdo no campo da
comunicacao, especialmente em obras de arte, como uma forma de proporcionar acesso
a pessoas com baixa visao, deficiéncia intelectual e visual em primeiro plano. A discussao
proposta justifica-se por trés motivos: a necessidade de inclusdo de alunos cegos e com
baixa visdo no Curso de Audiovisual da UFMA; os estudos sobre audio conduzidos no
grupo de pesquisa GPECOM e pela minha participagdo em uma pesquisa de iniciagao
cientifica. No que concerne ao campo tedrico, autores como Schaffer (2001; 2011), Motta
(2016), Arruda (2011), nos ajudam a perceber e pensar 0 ambiente acustico tendo uma
compreensao para uma escuta atenta e critica aos sons do cotidiano. Por meio do concei-
to de paisagem sonora,(Schaffer nos levou a reflexdo sobre composi¢cao e transformacgao
dos ambientes acusticos. Motta, por sua vez, contribui significativamente para pesquisa ao
apresentar o conceito de audiodescricdo como incluséo cultural de pessoas com deficiéncia
visual. A audiodescricdo tem o objetivo de transformar imagens em palavras. A pesquisa
também explora como a audiodescri¢cao binaural pode atuar como uma ferramenta inclusiva
no ambiente académico. Como resultado foi elaborado a audiodescri¢éo binaural do quadro
“O Nascimento de Vénus” de Sandro Botticeli. Uma das perspectivas da construcao da peca
pratica foi romper com o “siléncio imagético” que envolve aqueles que ndo conseguem en-
xergar, dando a possibilidade de “ver” por meio do dudio. No que concerne a metodologia,

trata-se de uma pesquisa exploratoria, que envolve sonoridades e a construgdo de paisa-
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gem sonora com recurso de audiodescricdo para traduzir imagens em palavras. A partir
deste trabalho pratico, constatou-se a necessidade de desenvolver mais produtos aces-
siveis que venham a contemplar as pessoas com deficiéncia visual, além de outros publi-
cos, como idosos, autistas e disléxicos. Esses grupos, assim como pessoas com outras
deficiéncias, também sao consumidoras de produtos visuais, seja em sala de aula ou em
eventos culturais. Este trabalho, direcionado prioritariamente a alunos cegos e com baixa
visdo, aponta para a importéncia de ampliar sua aplicagdo e visibilidade nas escolas e
universidades, com o objetivo de fomentar o conhecimento tedrico e pratico em ambientes

laboratoriais.
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Os S|IenC|os de Gisele Brelet ou como a musica
consbroi sentido

Gusbtavo Bonin
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Gisele Brelet € uma pianista, musicdloga e filosofa francesa cuja tese sobre Le temps
musical (1949) é quase tao herdica quanto esquecida. Com mais de 800 paginas, dividas
em dois grandes tomos, a autora conclui suas discussoes sobre o tempo musical refletindo
sobre o papel crucial do siléncio no modo como a musica produz sentido. Queremos apre-
sentar a definicdo dos diversos tipos de siléncios descritos por Brelet (expressivo, formal,
vazio, cheio etc.), presentes especialmente no seu ensaio Musica e Siléncio (2024) publi-
cado em 1946, para oferecermos uma reflexdo mais ampla sobre os diferentes modos de
atuacao do siléncio no atos musicais, seja na auséncia de som propriamente dita, seja na
intimidade silenciosa que é experenciada no ato de escuta musical. Para Brelet, a “musica
precisa do siléncio para tornar-se uma presenca para aqueles que a experienciam” (p. 1,
2024 [1946]); na medida em que o sentido, que é musicalmente manifestado no momento
da audicé&o musical, sé pode ser percebido a partir de uma atividade interior do musicista e

do ouvinte que é silenciosa.
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AMBIENTE ENTRE OUVIDOS: A ESCUTA COMO ATO

Gabriel Marbtinho
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Este trabalho tem o intuito de apresentar o andamento de minha pesquisa de Doutora-
do em Estudos Contemporaneos das Artes que investiga a escuta como ato, aproximando
os campos da Arte Sonora e da Saude Mental.

Para tal, tomamos como paradigma contemporaneo a constatacdo de John Cage de
que o siléncio existe como um modo de acédo e ndo como substéancia, ou seja, como uma
disponibilidade para escutar. Aliado a isso, consideramos o que Mario Pedrosa chamou
de revolucdo sensivel no encontro de praticas artisticas as praticas de cuidado, durante
contexto da Reforma Psiquiatrica. Neste sentido, apostamos tanto na producéo artistica
qgue enfrenta suas instituicdes para provocar uma fissura na vida ordinaria como um vetor
de producéo de saude, como também na clinica que cartografa processos de subjetivacao
para reinvengcao de mundos. Assim, nos propomos a desenvolver um artefato que oferece
uma relacdo com o siléncio e uma situagdo de escuta especificas, de maneira que nos
interessa descrever e formular teoricamente seus efeitos, a partir de alguns usos com pa-
cientes da Casa Jangada, uma clinica esquizoanalitica onde atuo como artista-terapeuta,
e com estudantes de artes em uma exposi¢ao coletiva “21+14+2” que participei na galeria
GAIA da UFF, respectivamente em 2023 e 2024.
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A confecc¢do do aparato convoca a relagdo entre pelo menos duas pessoas para sua
ativacao e experimentacgéo. Inspirado nos Capacetes Sonoros de Marco Scarassatti e nos
Objetos Relacionais, de Lygia Clark, pretende expandir as possibilidades de percepcao
entre sujeito e objeto, na medida em que o corpo reconstréi o objeto tanto quanto o objeto
reconstrdi o corpo, e, portanto, a obra de arte se faz no ato desse encontro. No caso, dois
protetores de ruido s&o conectados por uma mangueira de plastico, enquanto cada prote-
tor possui seu préprio tentaculo. Eis o convite a uma situagéo de escuta peculiar: ouvido
esquerdo de uma cabeca e ouvido direito da outra se deparam com a paisagem enquan-
to materialidade sonora, espessuras, rugosidades, relevos e barulhos, e ademais, captam
sutilezas de um espacgo supostamente vazio entre cabecas. Aqui, nos interessamos pelo
encontro entre modos de existéncia de sujeitos e objetos e possiveis desdobramentos.

Na clinica, levamos o aparato para dar uma volta pelo quarteirao com um grupo de
psicoticos como pratica de acompanhamento terapéutico grupal, provando as frequéncias
sonoras no deslocamento do dispositivo psicanalitico, da centralidade da fala no diva para
uma estranha escuta na rua. Na exposic&o, o aparato sugeria caminhar entre os ouvidos
até a beira da Baia de Guanabara, cujo flanar foi associado a uma viagem cosmogonica.
Em ambos, esta condicdo de escuta, ao mesmo tempo consternada e compartilhada, res-
soou através do transito de territorios afetivos. Portanto, a poténcia da escuta parece surgir
nao somente como fonte receptora, mas também como fonte emissora de siléncios.

Sugerimos uma apresentacao oral presencial, dispondo do objeto citado para apre-
ciagdo do publico, seguindo as indagac¢des: Como produzir saude através do exercicio ex-
perimental do ato de escutar? Seria possivel provocar a escuta como um instrumento de

comunicacao entre inconscientes?
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O silencio chega: improvisacao, lugar, corpo.

Bruno Trochmann
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Na improvisagao, se existem objetivos, o objetivo central é a propria possibilidade de
improvisagdo, mas como a abertura desta possibilidade se apresenta? Quando a improvi-
sagcao comecga, € como posso perceber que a improvisagao esta acontecendo? Partindo
do ponto de vista da experiéncia da pratica e subsequente reflexdo, exploro entdo aqui um
dos sinais de acontecimento da improvisacao que percebi ao longo dos anos: um “siléncio
que chega”, ndo um siléncio idealizado, mas o siléncio como uma ampliacdo do circulo
de escuta, 0 momento em que o lugar, 0 nao-humano, assim como 0s processos internos
do corpo, soam tanto quanto o som da pratica em si. Para descrever a experiéncia, este
trabalho cruza a experiéncia da improvisacdo com uma reflexdo acerca da natureza impro-
visatéria do gesto, corpo e lugar, se valendo também da experiéncia da pratica do do-ho,
pratica corporal japonesa ensinada pelo professor e artista Toshi Tanaka em Sao Paulo,
para dar contornos a este aspecto interno e fugaz da pratica da improvisacao. Explorando
a sensacgao desse “siléncio que chega” durante a improvisagao, esse trabalho propde trazer
estas questdes acerca da pratica da improvisacéo a partir de um relato reflexivo da pratica
em si, apontando um percurso da percepc¢ao deste “siléncio” e o que a artista e filosofa C.C.
Hennix interpreta como o acesso ao “real” pela pratica sonora: o todo fluido, sem a diferen-

ciacao dada pela linguagem e a sua percepgao.
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Qual a cor do silencio? (O discurso do silencio)
Marcos A G Benbes

Paula Maria Lima Galama
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Qual a cor do siléncio? (O discurso do siléncio) traz em seu titulo provocativo a possi-
bilidade de discussao acerca das propriedades do siléncio. Se este é imposi¢ao, solugao ou
criagao artistica, com exemplos da prépria producao musical contemporanea e de fins do
século XX. Entre essas discussdes pretende-se propor uma analise sobre 0 que seria a cor
do som, onde cor pode indicar desde a poética lisérgica sinestésica dos anos 60 até a ques-
tao racial, onde aos nao brancos séo impostas solucdes colonizadoras e silenciadoras. Para
tanto, é preciso analisar as proposi¢coes do que € o siléncio. Segundo José Miguel Wisnick,
em seu livro O som e o sentido, “nédo é a matéria do ar que caminha levando o som, mas sim
um sinal de movimento que passa através da matéria, modificando-a e inscrevendo nela,
de forma fugaz, o seu desenho” (p.17). A ideia de que 0 som se inscreve na matéria nao €
um pensamento isolado. O siléncio e suas ‘propriedades’ possuem caracteristicas que vao
além da metafisica, segundo aponta Augusto de Campos em O anticritico (1986), quando
discorre acerca das possibilidades que carrega o siléncio. De acordo com Campos, as futu-
ras discussoes estarao entre o ruido e sons musicais (p.215).

Assim, a construcéo da ideia e do entendimento do que € o siléncio, avangca com a
presenca crescente dos ruidos decorrentes da industrializagdo. Em 1975 Yehudi Menuhim
ja apontava o ponto de inflexdo sobre o potencial do barulho a nossa volta. Quando presi-
dente do Conselho Internacional de Musica da Unesco, propds ao Congresso da ONU, a
criacdo do Dia Internacional da Musica, e que no futuro este dia fosse celebrado com um
minuto de siléncio. O recorte dessa pesquisa pretende se apoiar em John Cage. Definindo
os periodos de analise entre antes e depois de Cage. Com suas observacgdes, comentarios,
producgdes, que o mito do siléncio é desacreditado e ironizado, 0 compositor assumia que,
na pratica, o siléncio ndo € a auséncia de uma presenga, mas a presenca de uma auséncia:

uma auséncia que se faz ouvir, que faz diferencga, que produz. (Pereira, 2022).
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A metodologia utilizada para este trabalho tem carater descritivo, qualitativa, partin-
do da pesquisa bibliografica exploratoria e sua analise do ponto de vista filoséfico e suas
aplicagdes praticas na literatura musical. Pretendemos dialogar com Negreiros (2016) na
discussao dos aportes filosoficos apontados pela autora e com Levitin (2006) e suas pro-
posi¢cdes de como o cérebro dialoga com a musica e sua pratica. Partindo deste aporte,
propbe-se uma analise que néo esteja fundada meramente nas relacdes sintaticas entre os
sons, mas sim na sensibilidade ante as suas modulagées materiais, incluso ai o “siléncio”,
neste caso, como quebra de barreiras, preconceitos, abrindo novas perspectivas e visoes

para um futuro mais inclusivo.
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Silencios que griban y gritos que silencian. Un acercamiento
a los procesos de audibilidad e inaudibilidad en expresiones
polibicas en Argentina

Vicboria Polti
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El silencio ha sido abordado desde multiples lugares y tiempos. Ha sido motivo de
profundas reflexiones que han atravesado arenas perceptuales, simbdlicas, materiales, cor-
porales, comunicacionales, lingulisticas, musicales, espirituales, poéticas y hasta astroné-
micas.

En los ultimos anos, desde el campo de los estudios que abordan el sonido y la au-
ralidad, numerosxs autorxs han puesto el énfasis en el caracter subjetivo y constitutivo del
mundo social y las formas en las cuales Ixs sujetxs nos relacionamos. Ana Maria Ochoa ha
planteado en “El silencio como armamento” la eficacia del uso del silencio como método de
tortura sin contacto generando danos irreparables en la subjetividad de prisioneros de guer-
ra (Ochoa, 2017:117). Otrxs autorxs como David Le Breton analizan la funcion “reparadora”
que el silencio puede ofrecer frente al “ruido ensordecedor” y la disolucién mediatica del
mundo (Le Breton,1997) en tanto que para Salomé Voegelin el silencio tal vez constituya el
momento mas lucido en la experiencia de produccion sonora (Voegelin, 2010:83).

En el presente trabajo retomo la idea del silencio en tanto construccién social, cultural
y simbdlica a partir de la cual es posible analizar aspectos que vinculan subjetividades y re-
gimenes de poder a través de la eficacia de ciertas expresiones politicas y sus derivas sen-
so-perceptuales, performaticas y performativas. En este sentido, buscaré analizar aquellos
silencios que gritan y aquellos gritos que silencian como parte de las tensiones que han
configurado el terreno de las expresiones politicas en Argentina, y con ellas los procesos de
audibilidad e inaudibilidad implicitos.

De esta manera, el trabajo sera presentado en tres partes. En primer lugar, con “el
silencio que grita” me referiré a las marchas del silencio que en 1990 se comenzaron a
realizar en la provincia de Catamarca a raiz del brutal femicidio de la adolescente Maria
Soledad Morales, como mecanismo de presion popular pacifica sobre el poder politico ins-

tituyéndose como modo de protesta social en Argentina. En este caso mi interés se centra
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en analizar como el silencio opera como amplificador de aquellas voces acalladas por el
poder estatal, econdmico, politico y social.

En segundo lugar, abordaré “El grito de las nuevas derechas y el régimen del silencio”
para dar cuenta de como el silenciamiento y la inaudibilidad forman parte de un mismo pro-
ceso que las nuevas derechas estan instituyendo a partir del grito y el ruido operados desde
terrenos estatales y para-estatales tomando como estudio de caso aspectos performaticos
y performativos de los discursos del actual presidente de la nacion argentina y las practicas
de hostigamiento y persecucion en redes virtuales como el troleo, doxeo y hateo.

Por ultimo, en “Prestar un oido feminista” -parafraseando a Sara Ahmed (2022)- plante-
aré la idea del “silencio como potenciador de la escucha” a partir de casos vinculados a nue-

vas formas politicas de expresién encarnadas por activismos feministas contemporaneos.
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Musicos callejeros en la Ciudad de México:
Del silencio y el ruido como formas de poder

AT M DL R TR L 0 A A

La musica en el espacio publico es un fendbmeno que se suma al complejo espacio
sonoro de la ciudad de México. El ruido forma parte del cédigo sonoro de la ciudad. En este
marco, el ruido no es una anomalia o distorsién del sonido, algo ajeno y disruptivo, sino una
organizacion de sonidos que se instrumentalizan para crear y consolidar una comunidad
(Attalie, 1995). La calle tiene diferentes escenarios con dinamicas propia, en tanto que son
lugares con sonoridades particulares, generando expectativas sensitivas. Asi, el espacio
dota de sus particularidades sensoriales a la experiencia del fenémeno musical en la calle,
formando una interaccion tripartita entre musicos, transeuntes y espacio sonoro.

La vida urbana esta inmersa en la modernidad industrial y capitalista. EI musico cal-
lejero de la urbe esta inscrito en estas relaciones, pues la musica se presenta como bien
cultural inherente al sujeto que busca monetizarse como producto. La musica en las calles
es a la vez supervivencia y resistencia, tradiciéon y comercio, ruido y emocion. El musico cal-
lejero se coloca en medio del espacio publico, mezclandose y compitiendo con el espacio
sonoro intentando ser escuchado, y convirtiéndose, incluso, en parte del paisaje citadino.
La posibilidad sonora del musico y su instrumento también es relevante pues es el musico
quien tiene que procurar ser escuchado. ;,Como un violinista puede competir contra el es-
pacio sonoro citadino e incluso contra otros musicos con amplificacion?

Ana Lidia Dominguez (2012) entiende al ruido como un problema de la urbanidad, no
s6lo como algo molesto o no deseable, también a la saturacién sensitiva del oido en tanto
“cantidad”, en variabilidad de volumen y decibeles. A los grandes problemas citadinos y su
calidad de vida se le suma el ruido en tanto contaminacién sonora, utilizado como excusa
de coercién y monopolizacion del ruido, administrando el espacio por una normativa que
presupone un orden en el que, a pesar de su caracter publico, se privatiza.

No obstante, el sociélogo Jorge Garcia propone que “la idea de que el ruido es pro-
ducido por un sistema social prexistente al individuo, condicionando sus acciones, sus re-

acciones y sus comportamientos, nos priva de entender la dimensioén productiva que los
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individuos ruidosos tienen, no sélo como parte de una comunidad y de una estructura de-
terminada, sino también de sus propias pulsiones y deseos.” (Garcia, 2019:31). Somos los
sujetos quienes producimos, entendemos y transitamos en el espacio sonoro citadino. En
este sentido, ¢una melodia es entendida como musica cuando esta se entrelaza con la
sonoridad del espacio sonoro de la ciudad? 40 es acaso un ruido mas? Asi, la pregunta no
recae en la nocion del ruido como intrusivo y molesto, sino en la intencionalidad y regulaci-
on del sonido percibido como ruido, siendo este un posicionamiento en el espacio publico,
en medio de la sobre estimulacion acustica, la necesidad de “elevar el volumen” para ser

escuchado y el derecho al silencio como ejercicios de poder.
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Ouvir o que nunca foi dito: escuba, fabulacao e
legibilidade da presenca Guarani no RS

Anelise De Carli

Camila Proto
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Esta proposta tem como objetivo refletir acerca dos aspectos tedricos que embasam o
projeto Testemunhos da terra, criagao artistica das autoras. Nele, fabula-se a possibilidade
de as enchentes ocorridas em maio de 2024 em Porto Alegre terem provocado o apareci-
mento de fragmentos ceramicos na capital, evidenciando a historica presenga Guarani na
regido. Inspirado nos campos da arqueoacustica e dos estudos sonoros, o trabalho procura
criar uma legibilidade particular para essa presenca indigena silente, inspirada na maxima
“ler o que nunca foi escrito”, forma com que Walter Benjamin (2021, p. 184) sintetiza a pro-
posta do dramaturgo austriaco Hugo von Hofmannsthal sobre a postura necessaria diante
de artefatos histéricos. Os rascunhos benjaminianos que conformariam a sua Teoria sobre
a Filosofia da Historia apontam para uma busca pela potencialidade na leitura dos arqui-
vos, de forma a descobrir outras possiveis historias soterradas através da percepcao de
multiplas inscri¢des na materialidade do tempo, que revelariam “a pluralidade das escritas
da histéria” (Benjamin, 2021, p. 184). Evitando perpetuar nos estudos sonoros certo “na-
turalismo sénico”, que mantém a divisdo natureza-cultura e romantiza paisagens sonoras
naturais ignorando sua conformagéao sociopolitica (Goh, 2017), seguimos numa abordagem
feminista da ciéncia, enfatizando o aspecto situado (Haraway, 2023) do som, isto é, dotando
esse fendmeno de seu carater encarnado e relacional, que oportuniza, por sua vez, uma
tensédo das categorias pré-estabelecidas entre agentes sénicos e a distribuicdo de papeis
entre quem fala e quem escuta. Aqui procuramos enfatizar certa dimensao negativa da
midia sonora, que aponta a possibilidade de abordar nos estudos sonoros ndo somente a
questao acustica, mas também a vibratéria dos corpos em consideragdo em determinado
fenémeno. Levando em consideragdo os modos Guarani de ocupacéo do territério, que ndo

deixam rastros monumentais como outras civilizagdes previam em suas cosmologias, o tra-
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balho e a reflexao sobre eles tentam ouvir 0 que nunca foi dito, compreender como ouvir a
terra, ainda, como ouvir a terra saturada, a procura de histéria latentes sob o chéo e his-
térias dormentes nas materialidades soterradas e/ou encharcadas. Para evitar que esse
siléncio se constitua em silenciamento, apostamos na necessidade de desenvolver formas
apuradas de escuta, de maneira a tornar legiveis as ruinas sénicas, inventando dispositivos
fabulativos que nos ajudem a ouvir e multiplicando os modos de escuta possiveis, de forma
a produzir histérias potenciais (Azoulay, 2019) que fagam falar a terra e testemunhar a pre-

senca indigena hoje marginalizada e refém dos processos demarcatorios.
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Escolas de Samba e Politica: “Mudo é quem s6 se comunica
com Palavras”

Denise Baraba
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Durante o mestrado, pesquisei o ensino da arte e as formas possiveis do pensar que
nao se restringiam apenas as palavras. Ao considerar as linguagens nao-verbais, a arte
nos proporciona a possibilidade de pensar sons, cores, timbres, formas e espacos. Quando
professora de musica em uma escola publica, presenciei varias vezes pedidos as criangas
de “explicarem” verbalmente seus desenhos. Esta pratica baseava-se na ideia de que a
representacado e compreensdo do real estariam relacionadas a palavra e que a linguagem
ndo-verbal precisava ser explicada pela verbal. Atualmente, principalmente durante o peri-
odo do carnaval, tenho me deparado com comentarios na midia que destacam o fato das
escolas de samba estarem se voltando para temas “afro” e politicos. Estes comentarios séo
feitos, principalmente, em funcao da presenca destes temas nas letras dos sambas de enre-
do; sugerindo que a unica forma de difundir alguma ideia é por meio da linguagem verbal, da
palavra. Um dos textos base da tradigdo ocidental, o Novo Testamento, inicia o 1°. capitulo
do Evangelho de Jo&do com a frase “No inicio era o Verbo”; confirmando que o predominio
da palavra como forma de comunicagado que se fez presente na tradicao greco-judaica, foi
transferida para o cristianismo (Steiner,1988). De uma forma geral, como afirmou Paul Zum-
thor, em Introducéo a Poesia Oral (2010), para as tradigdes africana e asiatica, o significado
das palavras tem menos importancia que o tom, o timbre, o alcance ou o registro da voz.
Dessa forma, o som vocal constréi um discurso (além das palavras) que comunica ideias.
Ao considerar apenas o verbo como base fundamental do pensamento e da comunicacao,
0 pensamento ocidental vai corroborar a ideia de que cantando, compondo, dancando e to-
cando, os membros das escolas de samba nao difundem suas memarias e nem constroem
conhecimento. Parece que, sé agora, em especial a partir de 2020, por meio das palavras
que foram incluidas nas letras dos sambas e dos enredos propostos, isso tenha se trans-
formado. Pretendo, aqui, analisar quais foram/séo as formas encontradas pelas escolas de
samba do Rio de Janeiro, de difundir as memdrias negras e de fazer politica, ao longo de sua

histéria. Esta andlise sera feita com o suporte da metodologia proposta por Burke (2004),
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por meio das diversas imagens de desfiles realizados no século XX, disponiveis no YouTube.
Com essa proposta, busco questionar a forma hegeménica eurocentrada de que difuséo de
memorias e o fazer politico é feito apenas por meio da palavra. Ao escutar apenas o que
€ produzido pela palavra; culturas, praticas e memadrias sao silenciadas. Concentra-se a
possibilidade da interpretacéo do real no discurso verbal, além de impossibilitar a escuta de
corpos que se expdem durantes as festividades do carnaval como difusores de memodrias.
Por meio de uma diretriz cartografica, que me fez considerar os efeitos do processo da mi-
nha participac&o nos espacos das escolas de samba de forma a experimentar uma metodo-
logia orientada pelas pistas recolhidas durante o longo percurso de viver/pesquisar 0 samba
carioca, me orientarei a partir de matérias de jornal sobre a tematica, a partir de 2020. Com
um titulo que incluiu parte da letra do samba “Filosofia do Samba”, composto por Candeia,
e entendendo o corpo e a voz como lugares de memoria, buscarei demonstrar como a mera
presencga de corpos negros, em performance, implica na difusédo de formas de dancar, tocar,

cantar, pensar e sentir, propondo maneiras de estar no mundo — fazendo politica.
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Deriva Oikos: Between Ecology, Sound, and Silence

Luiz Ribeiro Fonseca
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Deriva Oikos is an exhibition and sound art performance set in Niterdi, a city in Rio de
Janeiro, Brazil, at the end of 2024. It is part of the transmedia project Transeuntis Mundi, de-
veloped by Brazilian pianist, singer and performer Candida Borges and Colombian transme-
dia artist Gabriel Mario Vélez. While Transeuntis Mundi’s goal is to reflect upon migration and
society through technology, visual arts, and sound, Deriva Oikos was dedicated to ecology.
Through the act of “derivar”, i.e., to be “adrift”, the project utilises virtual reality, sound com-
position and architecture to question the way we deal with our oikos, a greek term for “home”
that is connected here with the Indigenous concept of Pachamama.

This work aims to investigate the intersection of sound, silence and ecology through
the musical performance of Deriva Oikos, staged on the last day of the exhibition. With the
partnership of Colombian avant-garde music group Musux, the concert used the acoustics of
Caminho Niemeyer Dome (an architectural complex in the city) to combine “human interac-
tion and artificial intelligence to create photographs, films, sounds and music” (Deriva 2024).

Following this line, the musicians walked through the space, playing analogical and
electronic instruments, using the voice as the first medium to catch people’s attention. With
speakers positioned circularly in the Dome, Borges and Vélez read the Deriva Oikos’ Mani-
fest, disposed of in Portuguese, Spanish, English, Yoruba, and Tupi-Guarani. The six com-
positions of the programme seem to address sound textures of places where they did field
recordings. At first sight, it creates what Salomé Voegelin calls Sound Possible Worlds, a
plethora of acoustic events centring, decentering and recentering geographies perceived
differently by artists, composers and listeners, each of them creating their own temporal “Oi-
kos”, unfolded “between the material and the person walking through it” (Voegelin 2014, Loc
2164).

In an email interview, Borges proposes that silence and sound are part of the same
continuum conceived by her, the randomness of IA composition and the way daily life creates

its acoustic events. “| work with a line of narrative close to Realism, to the deep listening of
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Pauline Oliveros and Cage, in which the sound of everyday life is the star. So would silence
and sound be in the same context?” (Borges 2024).

Also, the work circumscribes what Gilmurray (2017) calls Ecological Sound Art, ad-
dressing arts, exhibitions and performances that touch on the topics of climate collapse and
the Anthropocene. Nevertheless, some questions remain to be unveiled in a bigger paper:
what are the biases of Western |IA and technology in the process? Politically, does the work
conceive decolonial and anti-capitalist-sounding approaches (Ferdinand, 2022) or it goes
in a Liberal ideology of Western environmentalism? Symbolically, what is in between those

visions of nature?
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Politicas de escuba e discursos de preservacao ambiental

Maria Fantinabo Géo de Siqueira
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O que seriam siléncios com gente? Nesta comunicagdo me debrucarei sobre esta
questao, tendo em vista modos em que discursos de preservagdao ambiental distintos enten-
dem a presenga humana como parte ou excesso de propostas de cuidado do ecossistema.
Terei como ancora reflexdes de pesquisa anterior acoradas em histérias de escuta (Feld
2015) que apontam para como siléncios distintos se friccionam no extrativismo predatério
no estado do Para, na Amazénia Brasileira. E, a partir de uma revisdo breve de teorias
distintas sobre a relagdo entre o ambiental e sonoro na ecologia acustica (Schafer 1977,
Krause 2015, Ochoa 2016) e a analise de alguns casos concretos que refletem (ou atuam)
sobre a preservacao sonora como preservacao ambiental, partilharei perguntas e reflexdes
sobre como modos de escutar e descrever a relacado entre som e espaco propdéem formas

de cuidar, ser e estar com a terra.
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Nas fronteiras de uma trilha sonora Geabral inGerculGural
entre silenciamentos em portunhol, guarani e kaiowa

Marcos Machado Chaves
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No ano de 2023 o Grupo Orendive, “nds juntos” na lingua kaiowa, que trabalha com
teatro intercultural proximo a fronteira entre o estado de Mato Grosso do Sul e o Paraguai,
montou a peca Era uma vez en la fronteira selvagem, espetaculo para criancas inspirado
na obra literaria homdnima de Douglas Diegues “escolhida como ponto de partida para a
criagdo por ser escrita em portunhol selvagem, espécie de interlingua formada pela mistura
do portugués brasileiro com o espanhol paraguaio e variagdes do guarani, além da influén-
cia de outras linguas” (Pereira et al., no prelo). A dramaturgia organizada por Junia Pereira
e a direcao de Karla Neves conduziram o processo com cinco artistas no elenco — sendo
duas atrizes indigenas kaiowa, valorizaram pessoalidades, e o convite a criagdo de uma
trilha sonora teatral inédita foi feito para contemplar sonoridades e musicas que reverberas-
sem seus contextos. No processo de composi¢cao musical, parte das letras foram propostas
no texto dramaturgico e traziam trechos multilingues, o que gerou desafios prosodicos e,
principalmente, desafios a contemplar experiéncias do grupo em contato com a proposta
de encenacgéao. Suscitou-se didlogo que pontuava: “na busca por musicas [...] encontramos
siléncios ricos em significado” (Chaves, 2023, p. 128), a frase, de comunicacao que compar-
tilhou imersdes do projeto de extensdo Musica Terena — Canto e Vivéncia (2019), embora
elaborada a partir de conversacbes com pessoas terenas das terras indigenas sul-mato-
-grossenses de Nioaque e Miranda, possui conexdes com a Reserva Indigena de Dourados
“que conta com cerca de dezessete mil pessoas, entre guaranis, kaiowas e terenas, e na
qual predomina o idioma guarani e kaiowa” (Pereira et al., no prelo), e traz silenciamentos
a tona. Se o portunhol, praticado em muitas fronteiras brasileiras com paises que possuem
o espanhol como um de seus idiomas oficiais, pode ser tratado como vulgar por algumas
linhas de estudos linguisticos no Brasil ou por parte da sociedade que idealiza formas cor-
retas de comunicagéo oral e/ou escrita, o que dizer de dialogos que acrescam, também,
construcoes frasais e palavras oriundas dos povos originarios de nosso pais em uma grande

mistura na mesma oracado? Se uma crianga nascida na fronteira entre Ponta Pora e Pedro
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Juan Caballero, registrada no Brasil e em trajetdria na nossa educacao basica, escrever
em portunhol em suas produgdes textuais escolares, sera encorajada a permanecer com
esse vocabulario? As inquietagdes se potencializam quando inserimos palavras indigenas,
como aborda o relato da atriz Rossandra Cabreira: “Nao sei se vocés ja prestaram atencgao,
mas a gente fica muito calada. Quando a gente ta entre nos indigenas, a gente fala muito.
[...] Mas na cidade, tem medo de errar as palavras, medo de ndo entender nada que vocés
estdo falando” (Cabreira et al., 2022, p. 43), o silenciamento acontece em diversas camadas.
A arte expde contextos, a trilha sonora do espetaculo teatral em questdo abordou pausas
e referéncias sonoras multiplas, fronteiricas, em didlogos que entendemos ter contribuido
ao publico infantil para a diluicdo de preconceitos de comunica¢des que fogem de normas

convencionais/padrdes presentes em nossa sociedade.
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SILENCIO, ABSURDO E REBELDIA: RESSONANCIAS ENTRE
JOHN CAGE, ROBERT RAUSCHENBERG E SAMUEL BECKETT

Felipe Vieira Paradizzo

Ignez Capovilla Alves
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A década de 1950 pode ter sido fundamental para a contemplacéo do siléncio e suas possi-
bilidades na musica, com composic¢des e performances revolucionarias de John Cage, mas
também teve especial importancia para a auséncia (o siléncio) no campo das artes plasticas
e da literatura. Em 1953, Samuel Beckett estreava sua célebre peca Waiting for Godot no
Théatre de Babylone, em Paris. Um ano antes, em Nova York, uma plateia observava um
pianista performar em siléncio a peca 4'33”, de John Cage, por 4 minutos e 33 segundos.
Enquanto nenhuma nota era executada pelo pianista David Tudor, nenhuma cor ou forma
se destacava em White, de Robert Rauschenberg — pintado em 1951 —, a auséncia era pre-
enchida pelos pequenos ruidos que se levantam contra o siléncio. Diante da auséncia de
Godot, a audiéncia e a critica buscaram imediatamente significado, sentido para atribui-la.
Contudo, Cage, Beckett e Rauschenberg desafiavam justamente o significado intrinseco
ao som, as palavras, as formas e harmonias. No caso de Cage, os sons da plateia, da pa-
gina das partituras virando, da tosse contida, sao as notas se desdobrando no acaso e na
angustia da expectativa ndo cumprida, tanto da expectativa da audiéncia em relacdo a um
concerto quanto da propria fungédo da musica. Em White, Rauschenberg, com o escanda-
loso quadro branco, se impunha frente ao observador, muitas vezes indignado com o sig-
nificado atribuido — ironicamente — a obra que capturava as sombras da sala de exposicao.
Em Waiting for Godot, Beckett obriga a plateia, através da contemplacéo do nada, a ver sua
condicédo existencial moderna. Observar o absurdo é, entdo, reconhecer a gigantesca com-
plexidade do mundo e a falha do projeto racionalista em tentar reduzi-lo a uma totalidade
ordenada. Assim, o presente estudo, a partir de uma analise comparada, busca observar
como as obras de Cage, Rauschenberg e Beckett colocam o espectador diante da condicéao
humana através da auséncia de sentido essencial de suas midias, ao retirar os elementos

capazes de dar leveza ao absurdo, ao passo que reafirmam sua presenca como sentido.
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Ao executar tal procedimento, sustentaremos que Cage e seus contemporaneos, através do
absurdo, forcaram o debate sobre a criagdo como exercicio de existéncia diante das contra-

dicbes e traumas do pos-Segunda Guerra Mundial.
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A palavra é praba, o silencio é ouro: voz e mudez em
O piano e Drive My Car

Felipe Ferro Rodrigues
Mariana Vieira Gregorio
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Esta comunicacao se debruga sobre as relagdes entre voz, mudez e siléncio no cine-
ma a partir das personagens mudas de dois longa-metragens celebrados: O piano, 1993,
de Jane Campion, e Drive My Car, 2021, de Ryusuke Hamaguchi. Ada, de O piano, parou
de falar aos seis anos de idade e, por conta de um casamento arranjado, acaba em uma
praia remota na costa da Nova Zeléndia colonial. Lee Yoo-na interpreta Sdnia na montagem
multilinguistica da pec¢a de Tchekhov encenada em Drive My Car e se comunica atraves da
lingua de sinais coreana, ela vai a Hiroshima acompanhando o marido, que é intérprete.

A voz, em seu ambito sonoro, estabelece relagdo antonimica com o siléncio dentro de
boa parte dos estudos do cinema. Nao raro, teéricos usam de maneira intercambiavel os
termos “mudez” e “siléncio”, sem definir bem o que é um e o que é outro. Frequentemente,
também, a voz — ou a incapacidade de produzi-la — guarda relagdo com o género, 0 sexo
feminino, como aponta Isabel Santaolalla (2010). No cinema sonoro de ficcédo, a afasia é
muitas vezes sintoma de traumas e violéncias tradicionalmente associados as mulheres,
em contraste direto aos personagens mudos masculinos, geralmente cOmicos, que em ge-
ral ndo se prestam a leituras melodramaticas (Sulimma, 2019). Anne Carson (1995) argu-
menta que o siléncio feminino é com frequéncia erotizado. O mistério da mudez alimenta
fantasias masculinas de controle e submisséo.

Nos dois filmes, pode-se observar uma ansia dos personagens masculinos de ouvir a
voz que lhes é negada, de experienciar o prazer da voz como descrito por Adriana Cavarero
(2011). Em O piano, os dois protagonistas — marido e amante — creem ter ouvido a voz de
Ada durante investidas sexuais. Em Drive My Car, o diretor Yusuke mostra uma preocupagao
especial para com Lee Yoo-na, por conta da sua mudez, deixando transparecer sua angus-
tia com a dificuldade de compreendé-la. Mas ambas as mulheres comunicam-se por outros

meios: Ada expressa-se pela musica que toca com os dedos — que serao mutilados — no
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piano, e Lee Yoo-na através da gestualidade, ndo s6 das méos, mas de todo o seu corpo de
antiga dancarina no palco do teatro.

Nesta cena, Lee Yoo-na encarna, em siléncio, a voz da esposa morta de Yusuke que
gravou em cassete os dialogos de Tio Vania, ouvidos repetidamente durante o filme. Tam-
bém no inicio e no fim de O piano, ouvimos a voz over de Ada, como se fosse a voz de seus
pensamentos, que sé ao espectador é permitido ouvir. Michel Chion (1999) identifica essa
voz como “acusmatica”, apontando para sua capacidade de transcender o espaco fisico,
enquanto o corpo sem voz, representado por personagens mudas, se torna uma figura de
ancoragem visual e emocional. Voz e corpo existem em separado nesses filmes, mas tan-
genciam-se pela dicotomia da presenca e da auséncia.

Essa investigac&o propde, assim, uma reflexao sobre a intersecgao entre voz, mudez
e siléncio no cinema, evidenciando como essas dindmicas articulam nao apenas questdes

estéticas e narrativas, mas também politicas de género e poder.
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Corpos e sons, espacos e silencios: pseudomorfoses sonoras
entre cinema e liGerabura

Alexandre Fernandez Vaz'

Michele Fernandes Goncalves?
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O interesse pela paisagem é talvez tao antigo quanto a prépria existéncia, mas se acentua
na histéria do pensamento ilustrado desde a emergéncia do que chamamos, com Alexan-
der Gottlieb Baugarten, Estética. As formas de visdo em perspectiva inauguradas pelo Re-
nascimento colocaram, por sua vez, a paisagem em outro lugar nos termos de suas possi-
bilidades de representacéo e, portanto, elaboragéo conceitual e formal. Dessa elaboracao
estratificaram-se formas de reflexdo correspondentes a transformagdes sociais e subjetivas
muito peculiares e que se desdobram no que nomeamos modernidade e, na sua tensa
continuagéo, contemporaneo. Faz parte desse processo 0 nascimento e desenvolvimento
das viagens de formacéao (e depois de turismo) e seus respectivos relatos e diarios, assim
como de formas expressivas como a pintura e, posteriormente, a fotografia. Tudo isso ganha
nova correspondéncia nos termos da reprodutibilidade técnica, tal como elaborada por Wal-
ter Benjamin. Trata-se da possibilidade de gravar, reproduzir e disseminar imagens e sons,
dentre eles o que se pode nominar, em linhas muito fugidias, mudsica — em certa oposicao
um tanto contraditéria com o que chamamos de ruido. Os corpos — sejam eles organicos ou
nao — estéo para os vazios que conformam as paisagens assim como 0 som (musica ou ru-
ido) esta para o siléncio. Nesse sentido, este estudo propde considerar a relacao entre som
e siléncio e suas aproximacgdes possiveis com a relagcao entre espaco e vazio, em pecgas
de literatura e cinema. Em ambos os casos, sdo analisados romances do canone nacional,
como Grande sertdo: veredas, de Joao Guimaraes Rosa, e da literatura contemporanea,
a exemplo de Barba ensopada de sangue, de Daniel Galera. Também entra em cena a
obra alema Doutor Fausto, de Thomas Mann, na qual a musica é central para a construgcao

narrativa. S&o observadas, ainda, producdes cinematograficas como Central do Brasil e
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e Abril despedagado, ambos de Walter Salles Jr., O som ao redor, de Kléber Mendonca Fi-
Iho e A Histdria da Eternidade, de Camilo Cavalcante. Em todos esses artefatos, sédo anali-
sadas a relacao ritmica e alternada entre presenca, auséncia e meio e entre som e siléncio,
tanto no conteudo e nos aspectos formais quanto na expressividade sensivel que conforma
paisagens. As conclusdes preliminares mostram que corpos e sons, ao se confrontarem
com espacos e siléncios, constituem experiéncias de pseudomorfoses, ou seja, configura-
cOes formais que, apesar de aparentemente se manterem no registro da tradicdo, sofrem

profundas modificagdes em funcdo da imbricacao (Verfransung) de uma arte em outra.
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Silencios e Sonléncios amplificando a CulGura Aural
Contemporanea

Vinicius Andrade Pereira
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O presente trabalho investiga o siléncio como fenémeno cultural, com enfoque nas
suas modula¢des hodiernas. Partindo da ideia de que vivemos uma cultura aural complexa,
com cascatas de informacdes auditivas e a revalorizagao de ruidos, outrora proscritos como
material sdnico insalubre — como na proposta de “afinacdo do mundo” de Murray Schafer
(SCHAFER, 2001) — repensamos alguns sentidos e praticas de siléncio na cultural aural
contemporanea. Nesse contexto, retomamos o conceito de sonléncio (PEREIRA, 2020),
como uma relevante pratica moduladora da experiéncia de siléncio enfatizando, em parti-
cular, suas vinculacgdes as culturas do cuidado de si e do bem-estar. Ainda, a ideia de son-
léncio sugere algo que pode soar paradoxal: estreitos e fortes vinculos entre experiéncias
silenciadoras e tecnologias comunicacionais. Ressoa, por fim, o que parece ser uma de-
manda social crescente por espacos auditivos mais controlados e por momentos de intros-
peccédo em meio aos diversos e singulares sonarios cacofénicos e dissonantes hodiernos.

A pesquisa adota uma abordagem interdisciplinar, combinando revisdes tedricas e
analises que tratam o siléncio, ora como praticas culturais, ora como mercadoria € bem
cultural (BROX, 2019; CORBIN, 2018; PICARD, 1953). Nesse sentido, tecnologias como
headphones com cancelamento de ruido e aplicativos que reproduzem ruidos brancos, por
exemplo, sdo explorados como mediadores de experiéncias e praticas silenciadoras de
uma, muitas vezes pouco escutada, cultura do siléncio.

Ao longo do estudo, destacam-se trés dimensdes principais do siléncio: o siléncio
exterior, caracterizado por uma sonhada e idealizada experiéncia de auséncia de sons
perceptiveis; o siléncio interior, relacionado a quietude mental e a praticas meditativas; e
o siléncio relativo, uma experiéncia subjetiva que resulta do mascaramento de ruidos am-
bientais através de padrbes sonoros consistentes e/ou de escutas oscilatérias quanto ao
foco de investimento da atencao. E em especial nesse contexto que o conceito de sonléncio
ganha relevancia, dentre outros aspectos, por permitir a auscultacdo da emergéncia e do

cultivo de bolhas auditivas, em busca de sensac¢des de conforto e, talvez, de isolamento.
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O siléncio, bem longe de ser uma auséncia de som, afirma-se como uma constru¢do sim-
bdlica que soa como central na cultura aural contemporanea. Sua busca e valorizagao hoje
permite entreouvir, tanto uma tentativa de escapar dos excessos informacionais mediados
por tecnologias comunicacionais, quanto um outro paradoxo: a0 mesmo tempo em que se
tenta eliminar o ruido, novas camadas de ruido mediado sao criadas. Reafirmamos, assim,
a ideia de que o siléncio ndo é um conceito absoluto, mas que varia conforme o contexto
cultural e as experiéncias individuais, cujas escutas sao aprendidas (BROX, op.cit.).

Ao investigar o siléncio através da perspectiva do sonléncio, o estudo contribui para uma
compreensao mais ampla das dindmicas entre som, siléncio, tecnologias comunicacionais
e subjetividade nos tempos atuais, oferecendo insights sobre transformacdes culturais e
tecnoldgicas em curso. Por fim, este trabalho destaca a importéncia de reavaliarmos nosso
relacionamento com o siléncio, como um espago simbalico, cultural e experiencial capaz de

amplificar complexidades da cultura aural contemporanea.
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O siléncio dos arquivos aurais: lacunas na musealizacéo
da cancao popular “plabaformizada” do seculo XXI

Luiz Henrique Assis Garcia
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Nossas reflexdes sobre as novas configuracdes das instituicdes museoldgicas na con-
temporaneidade e o alargamento do conceito de patriménio cultural levaram a uma nova
linha de investigacdo sobre o som gravado — especialmente a musica popular — como “pa-
triménio aural” musealizado. As mudancgas sociais e tecnoldgicas que envolvem a produgao
e circulagao de musica popular hoje, com o declinio de certas midias e ascens&o de outras,
como as plataformas de streaming, desafiam os museus a desenvolver novas politicas de
aquisicao ante o risco de se formarem lacunas em seus acervos, dificultando a produgéo da
memoria e da historia referentes a cangao popular brasileira do século XXI.

Discussoes ja consagradas na historiografia versam sobre os siléncios nos arquivos
oficiais como forma de exercicio de hegemonias na constru¢cao da memoria social e cultural,
levando sempre em conta a dimensao de artificio e escolha politica embutida na constitui-
¢cao, gestao e extroversdo de quaisquer colecoes de artefatos e conjuntos documentais.
Configura-se, portanto, uma questao desdobrada em cada etapa dessa operacao patri-
monial, uma vez que compreendemos o transito entre a memaéria funcional e a cumulativa
(Assmann, 2011). Lacunas nos acervos podem nao ser notadas até que se queira contar
histérias, publicar catalogos e montar exposicoes. Nao custa lembrar, além disso, que o
esquecimento é a contraparte da memoria (Henrich, 2001), e que esse jogo de auséncia e
presenca participa dos conflitos e contradigdes constitutivos da sociedade — o que determi-
na inclusive a possibilidade de que o silenciado possa emergir de um esconderijo subterra-
neo (Pollak, 1989).

Neste estudo, derivado da investigacado de pds-doutoramento que conduzi recente-
mente junto ao MAE/USP, proponho num primeiro momento uma abordagem sintética das
transformacgodes sofridas pela fonografia nos meios digitais, para melhor contextualizar o
problema da constituicdo dos acervos de cancao popular do século XXI em instituicdes
museais. Em seguida analiso material empirico recolhido sobre o programa Estéreo MIS

(2011), do MIS Sao Paulo, voltado a dar palco para artistas da cena musical independente,
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e que desde 2019 alia o registro de apresentacdes e depoimentos que visam compor o
acervo da instituicdo. A andlise da combinacao entre o registro da performance cantautoral
e o testemunho de trajetoria artistica, incluindo a minutagem das entrevistas e organizacao
tematica dos relatos, permite avaliar em que medida uma politica de acervo constata e
responde (ou ndo) as novas formas de producédo, circulacdo e escuta da musica popular,
incluindo ai uma construcado de memoria cultural que assenta a propria categoria “indepen-
dente”. Trata-se por fim de avaliar possibilidades de emprego deste tipo de projeto pelos

museus brasileiros dedicados aos arquivos aurais.
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The Last of Us Part II: reconfigurando os sentidos
a parbtir da gameplay de jogadores com deficiéncia visual'

Jorge Leandro Marbtins Sousa
Jefferson Saylon Lima de Sousa

Rosinebte de Jesus Silva Ferreira

Carlos Benedito Alves da Silva Juanior
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O presente trabalho apresenta uma discussdo sobre mediacdo entre videogame e
experiéncia de gameplay dentro de uma abordagem cognitiva de som e sonoridades. O
objetivo € discutir como jogadores com deficiéncia visual, através apenas da percepgao
sonora, tem uma experiéncia de gameplay no jogo The Last Of Us Part Il (Naughty Dog,
2020), produzido com uma grande quantidade de recursos de acessibilidade para jogado-
res com deficiéncia visual. Ao todo sao mais de 60 recursos de acessibilidade divididos em
trés conjuntos: viséo, audicao e habilidade motora.

Para nossa abordagem, o foco fica por conta do conjunto de recursos de acessibilida-
de pela audicao, visto que o som, através do audio binaural (técnica de gravagéo que emula
a audicdo humana), € um grande facilitador neste cenario. Portanto, nosso foco esta nos
recursos de acessibilidade sonora do jogo e como esses sons Sao 0u Nao acessiveis; como
eles estdo estruturados e, por fim, como auxiliam o jogador com deficiéncia visual a ter uma
experiéncia com o jogo.

Foram selecionados para a analise dois canais na plataforma do Youtube que se des-
tacam pela experiéncia de gameplay a partir do ponto de vista do deficiente visual. Sao eles:
“LEY*Demolidor’ e “Cegos da Maldade”. A proposta foi, por meio de entrevistas semiestru-
turadas com os idealizadores dos canais, obter um perfil de usabilidade destes recursos e
compreender se eles de fato permitem a experiéncia de jogo ao deficiente visual.

Os sons, para além do processo fisico, sdo também, dentro do contexto do presente
trabalho, percep¢des sensoriais que estdo diretamente ligadas a uma vertente corporifi-

cada (embodied) (Lakoff; Johnson, 1999) dos estudos sobre cognic&o. Trataremos 0 som

1 Artigo submetido para o GT Siléncios, seus afetos e processos de significagdo e sensagéo.
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como um aspecto fisico que extrapola o fendmeno de ondas (vibragdes mecanicas), espe-
cificamente, como essas ondas impactam o corpo humano e alteram algumas de nossas
percepcoes. Desta forma, pretende-se alocar os estudos do som sobre uma 6tica da cog-
nicao corporificada no ambito das midias digitais. O conceito de cognicéo (Kastrup, 2008),
neste estudo, esta direcionado para a intersec¢ao entre videogame e percepgéo sonora, no
modo como jogadores com deficiéncia visual inventam e ativam, com o auxilio dos recursos
de acessibilidade sonora, maneiras de adaptagéo com o jogo The Last Of Us Part II. E certo
que a questao néo é apenas a compensacgao de um sentido por outro para se adaptar as
tarefas diarias, mas considerar e abordar os conceitos de atencdo e cognicao inventiva,
como forma complexa de corporificagao.

Defende-se que a relacdo, nesse caso, ndo é apenas entre jogo e jogador com de-
ficiéncia visual somente por processos mentais, mas também pela corporeidade baseada
nos processos cognitivos. Os jogadores com deficiéncia visual ndo so6 vao ter a imerséo no
jogo pelo processo de escuta e por todas as inferéncias sonoras, como pelos dialogos entre
personagens e a narracdo diegética. Esses multiplos estimulos proporcionam o entendi-
mento da narrativa do jogo, que s6 avancga se o jogador conseguir desempenhar as tarefas

propostas.
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Das Formas Silenciosas das Plasticas Sonoras
ao Prgjeto Ovo, de Walter Smetak.

Marco Anbtonio Farias Scarassabbi
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No ano de 1977, Walter Smetak, violoncelista suico que desembarcou no Brasil em
1937 e aqui tornou-se um artista visionario de uma multimedia unplugged, escreveu um ins-
tigante o manuscrito entitulado de Ante projeto-projecao: O som da musica ndo programado
por meios naturais. Nesse texto, ele faz uma reflexao retrospectiva sobre sua obra, para
fundamentar o que tronou-se o seu projeto mais ambicioso, o0 Ovo uma Estrutura Sonora
com 22 metros de altura, que vista de fora era silenciosa, mas internamente, haveria um la-
boratorio para uma iniciagdo espiritual através do som (e da experiéncia de escuta). O som
interno a esse ovo, segundo descri¢cao do projeto, ndo poderia escapar dele.

Ainda nesse texto, que antecipa o projeto ovo, Smetak pondera, entre outras coisas,
sobre sua trajetoria criativa: destaco aqui o itinerario do instrumento musical inventado que
se converte em Plasticas Sonoras; e a experiéncia de escuta e gravagao dos sons internos
a Caixa de ressonancia de um violao pendurado num varal e tocado espontaneamente
pelo vento. Em particular essa segunda experiéncia se desdobra no que ele vai chamar de
som-gerador, ou atomo-som que o instiga, que o conduz a uma incursdao muito singular ao
microtonalismo, ao desenvolvimento de instrumentos musicais cinéticos; e a descoberta da
Harpa Edlica antiga, um instrumento tocado pelo vento, que o provoca a dizer que 0 som e
vida se escondem nos objetos aparentemente silenciosos, que para ele seriam instrumen-
tos musicais em repouso.

A apresentacao desse projeto inédito de Smetak, assim como a leitura, a investiga-
cao decorrente desse texto manuscrito Ante projeto-projecao; e a reflexdo consequente de
seus temas, sao objetivos desse trabalho, que aqui se desenha a partir da ideia das Formas
Silenciosas de Plasticas Sonoras e se desdobra na pesquisa para a criagéo do laboratorio
Ovo.

Para tal, serdo trazidos para a discusséo, as analises do manuscrito e das imagens
das suas Plasticas Sonoras mencionadas, assim como o manuscrito do projeto do Ovo,

com suas representacdes imageéticas, descri¢cdes e conceituacgoes.
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Creio que esse trabalho se alinhe tanto nas discussdes sobre os Siléncios, numa pers-
pectiva estética decorrente da experiéncia com o som-gerador, assim como, huma perspec-
tiva que discuta a criacdo de ambiéncias sonoro silenciosas.

Lembro aqui que esse laboratério era parte de um projeto maior de construgcao de uma
universidade e de uma reeducacgéo dos sentidos para abstrairmos das trés dimensdes de
um objeto, uma quarta dimensao, que seria 0 som. Nesse sentido, 0 Ovo é uma metafora do

lugar de gestacao desse ser humano iniciado e reeducado para do siléncio abstrair o som.
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Criando Ressonancias: uma investigacdao do Som engquanto
vibracao ressonante nos corpos e na arte contemporanea

Rodrigo Ramos
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A pesquisa de doutorado “Criando Ressonancias: Uma investigacao do Som enquanto
vibragdo ressonante nos corpos e na arte contemporéanea”, se atém sobre a materialidade
sonora como ponto de investigacdo para além da percepcéo timpanica, focando a pesquisa
do Som como onda vibratéria tatil que entra em ressonancia nos corpos (em frequéncias
audiveis ou n&o). Assim a pesquisa tende a discordar de Tim Ingold, tratando o som res-
sonante como um afeto corporificado em um situamento momentaneo, mas concorda com
sua ideia de que o som é um médium onde as trocas vibracionais acontecem, como tam-
bém afirma Rodolfo Caesar o “Som ndo é uma coisa em si, e sim o transporte de coisas que
vazam”. Tato Taborda em seu livro “Ressonancias: Vibra¢des por simpatia e frequéncias de
insurgéncia” é também uma das referéncias para pensar e expandir a ideia de ressonéncia
como oscilador social, investigando sistemas diversos, como cosmoldgicos, arquiteténicos,
musicais e organicos. Foco nos efeitos dessa sincronia vibratil nos corpos urbanos expostos
a antropofonia e 0 uso como arma sonora, como musicoterapia e como materialidade para
arte contemporanea, através de performances, instalagdes e estudos de artistas contem-
poraneos.

Tomando o som como vibrac&o e 0 corpo como uma caixa de ressonancia, a pesquisa
tem como obijetivo reinterpretar artisticamente tecnologias bélicas que usam ultrassom e
infrassom, como o LRAD (Long Range Acoustic Devices) que direcionam as ondas sonoras
em amplitudes altas em frequéncias (que podem nao ser audiveis em alguns casos) para
dispersar multiddes, elas podem causar desconforto fisico, desorientacao e atingir érgaos
internos. Essas armas sao utilizadas pelo exército dos EUA, por Israel na Faixa de Gaza e
pela PM brasileira. Anthony Wigram em sua tese “The Effects Of Vibroacoustic Therapy On
Clinical And Non-Clinical Populations” (1996), analisa que baixas frequéncias sonoras, pou-
co audiveis para o ouvido humano, entram em ressonancia com sistemas viscerais, tecidos
moles, intestinos, estémago, 0ssos e cranios.

A pesquisa pensa o uso do infrassom aplicado a arte, em instalacdes vestiveis, como:
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“Uma sonata na boca do estbmago”, onde uma sonata tocada em vinil, tem suas frequén-
cias transportadas para apenas uma faixa subgrave (20 — 50 Hz) e é conectado a um trans-
dutor tatil localizado na altura do estémago, criando assim uma composicéo tatil para uma
escuta ndo-timpénica em nossos tecidos moles. “Osteoporose” é outra obra em pesquisa
tatil, que pretende criar instalagdes vestiveis que ressoem composi¢des em até 80 Hz para
atingir os ossos. O estudo do ultrassom como materialidade artistica esta sendo investigado
através da obra “Um passarinho me contou”, que utiliza ultrassom (40KHz) para direcionar
as ondas sonoras como um laser para um ponto unico, sem dispersao, com uma faixa de
som modulada que ao atingir o ouvinte o informa segredos insurgentes demodulados con-
tados por um passarinho. A obra pretende ser instalada em espacgos publicos como parques
e pracas.

A pesquisa pretende aprofundar o entendimento sobre a polui¢do sonora para além da
escuta, como uma poluigao tatil, investigando a ecologia sonora e o impacto das vibra¢oes

no ambiente e nos seres vivos, aliando arte sonora, terapia e uma reimaginacgao antibélica.
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Escuba disciplinada e o silencioso: repensando as pecas silen-
ciosas do livro "Prosodia Musical, Jogos Etc

Henrique Ilwao Jardim da Silveira
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Entre 2002 e 2006, periodo em que estudava composi¢cdo na Unicamp, produzi uma série
de partituras-texto, pequenos textos em formato instrug¢ao, dizendo o que devemos ou nao
fazer para realizar uma determinada peca/performance. Recentemente compilei o trabalho
desse periodo para a publicacdo do livro “Prosddia Musical, Jogos Etc” (lwao, 2024) e no-
tei que varias pecas tém o siléncio como elemento musical de alta importancia. Sao elas:
“Azpas2”, “Suprematismo em 5 partes” (e depois “Suprematismo em n partes”), “O olhar
sobre o olhar que olha”, “He who acts, defeats his own purpose. He who grasps, loses” e
“Trata-se claramente de um caso tipico de menopausa do espirito”, além de, nao-explici-
tamente, “O homem com o dedo no nariz”. De fato, na época, estava preocupado com a
articulac&o do siléncio em meio ao material composicional, com a possibilidade de conside-
ra-lo como um desses materiais. O presente artigo revisita essa minha producao e investiga
a abordagem do siléncio e do silencioso nessas pecas. Identifica essas abordagens com a
nocao de estratégias de invariancia (no sentido dado por Fiel da Costa, 2016); no contexto
dessas obras abertas, estas estratégias ajudam a estabelecer estruturas composicionais
impositivas, moldando os elementos livres e improvisacionais propostos. Assim, argumento
que a fruicdo dessas pecas tem um carater bastante diferente daquela de improvisagoes
livres silenciosas, como as relatas por Plourde (2008), em relacéo a cena onkyou japonesa.
Esse contraste é importante porque torna mais marcado o carater de “algo que possui uma
identidade” dessas obras. Ademais, o tratamento dado ao siléncio refor¢ca uma escolha po-
ética pelo esparso e truncado contra o organico e fluido, e aponta para um direcionamento
da atencéo do publico que deve lidar com ideias de (i) espera compartilhada e (ii) espec-
tativa de acéo, em contraposicao a de (iii) interpenetragao dos sons (entendida a partir de
Cage, vide Prichett, 1993, p.74-8). A possibilidade de acolher sons externos nao-inten-
cionais aqueles produzidos é combatida fornecendo pontos de referéncia para a fruicao/
atencao que procuram reforcar justamente o ato de espera compartilhada por eventos.

Portanto, favorece mais a ideia de ficarmos em siléncio em conjunto do que de abrirmos a
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escuta ao que acontece residualmente (ndo intencionalmente). A produg¢édo de sons, no
geral, deve ser ouvida como aquela de eventos que interrompem o siléncio, que vencem a
inércia em relagcao a esse estado de espera compartilhada e que atendem a uma expectati-
va de ac&o conjunto entre os musicos e o publico. A fruicdo dos siléncios é portanto atrelada
a expectativa de ocorréncia sonora, mesmo quando a duragéo dos siléncios € extendida.
O siléncio praticado conjuntamente é reforcado pela explicitagdo de regras que procuram
direcionar a atencdo do publico para certas tensdes e expectativas. Nesse sentido, séo
pecas que tomam como importante a ideia de escuta disciplinada e que fornecem chaves
particulares para aspectos esperados dessa disciplina, diferentes daquelas relatadas por

Plourde, em seu artigo (2008).
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Espacos Vazios, Espacos Sobrecarregados: Uma Abordagem
Sinestésica para Composicao Algoritmica Baseada _
na Musicalizacao da Sonificacao de Imagens com OpenMusic

Giovana Ribeiro Santos
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O presente artigo propde uma investigacao artistica que explora o contraste entre a
auséncia e a presencga, o siléncio e o ruido, por meio da criacdo de uma peca musical base-
ada na musicalizacédo da sonificacdo de imagens. No processo serdo utilizadas fotografias
de ambientes registradas em dois estados opostos: um marcado pela auséncia de pessoas
e outro pela aglomeracao, criando um didlogo sensorial entre vazio e lotacao. Os algoritmos
serdao desenvolvidos no software OpenMusic.

O objetivo principal € a criacdo de uma obra (peca musical), investigando como as
relagdes entre as dindmicas humanas nos espacos ocupados, bem como suas implicagdes
sociais e emocionais, podem ser traduzidas musicalmente. Para tal, serao desenvolvidos
algoritmos que mapeiam caracteristicas visuais em parametros sonoros/musicais. Imagens
que representam espacos vazios resultarao em sons mais minimalistas, harmonias sutis e
pausas prolongadas, enquanto aquelas que evidenciam aglomeragdes serao marcadas por
texturas sonoras densas / polifonia, com énfase em clusters e dindmicas crescentes. Essa
abordagem permitira ao fruidor experimentar a dualidade entre serenidade e caos de forma
imersiva e sinestésica: por meio do som, esses estados sao tensionados e entrelagados,
propondo uma reflexdo sobre como ocupamos e percebemos os lugares ao nosso redor.

A fundamentagéo tedrica do trabalho se apoia em conceitos de sonificagéo, sinestesia
e na intersecdo entre musica e tecnologia por meio das praticas de Composi¢cao Gerada por
Computador (CGC) e da Composicao Assistida por Computador (CGA) - enfatizando o po-
tencial criativo do OpenMusic na geracao de paisagens sonoras algoritmicas que culminam
em composi¢oes. A técnica de sonificagcdo de imagens é abordada como uma ferramenta
que transforma dados visuais em elementos musicais, promovendo uma nova nuance na
percepcgao estética dos espacos.

A metodologia combina processos analiticos e criativos: inicia-se com a escolha
e andlise das imagens que melhor representam os estados desejados. Posteriormente,

séo desenvolvidos algoritmos que traduzem as caracteristicas visuais em parametros
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sonoros/musicais (mapeamento). Ha uma etapa de avaliagdo estética das composi¢des ge-
radas, refinando as mesmas com base no julgamento estético da autora, visando atingir
um equilibrio entre o conceitual e o artistico. O resultado € uma peca musical original que
encapsula a tensédo entre os extremos, criando uma narrativa sonora como metafora da
presenca humana, sugerindo que o significado do espac¢o n&o reside apenas em sua ma-
terialidade, mas também na forma como é preenchido - ou esvaziado - por corpos e sons.
O desenvolvimento desta pecga, acompanhada pelo presente artigo, se alinha ao tema
geral do evento, principalmente na perspectiva: Imagens e siléncios; vazios e ruidos. Além
de abordar questdes sensoriais e emocionais, o trabalho incentiva a discussao sobre o pa-

pel da tecnologia na criagao artistica contemporéanea e nos processos de percepcao/fruicao.
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‘Ma’ e silencio na cancéo popular; exploracées
a partir da faixa “Volta e Meia”, 'O Terno

Breno Basbos Fernandes
Fabio Cabral Jota
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Lancado em 2019, o album “<atras/além>" representa um marco de desenvolvimento
artistico na carreira da banda paulistana O Terno, formada pelos musicos Tim Bernardes,
Guilherme D’Almeida e Gabriel Basile. Neste que é seu ultimo registro em estudio até o
momento, 0 grupo se vale amplamente do siléncio enquanto elemento significativo para
compor um trabalho que reflete sobre momentos de transicéo e o horizonte de possibilida-
des vislumbrado além das oposicdes dicotdmicas de légica binaria.

Neste trabalho, a fim de investigar a utilizagdo do siléncio enquanto recurso compo-
sicional em “<atras/além>”", propomos analisar a cangcao “Volta e Meia”, parceria com o
japonés Shintaro Sakamoto e o venezuelano-americano Devendra Banhart, considerando
possiveis efeitos estéticos e sentidos gerados pelo siléncio em meio as relagdes entre letra,
melodia e arranjo musical na faixa.

Como hipétese, consideramos que os siléncios sao articulados de modo a delimitar
Vva0s ou espacos vazios que conformam também no nivel da sonoridade o aspecto ambi-
valente da letra da can¢do. Pensamos que o arranjo minimalista e o siléncio (alias, marcas
de todo o disco “atras/além”) atuam de forma analoga ao Ma, conceito da cultura japonesa
compreendido por Michiko Okano (2007, 2014) como “entre-espaco da comunicag¢ao” (Oka-
no, 2014, p. 5), conjungao relacional de espaco-tempo que, a partir do vazio, possibilita o
estabelecimento de processos comunicativos.

Ao incorporar o campo de possibilidades aberto pelo espaco intervalar, o Ma, enquan-
to operador conceitual, nos leva a conceber a coexisténcia do “contraditério e simultaneo,
habitado pelo que é “simultaneamente um e outro” ou “nem um, nem outro” (Okano, 2007,
p. 151). Assim, o siléncio na cancéo “Volta e Meia” conforma um ambiente acustico em que

instrumentos entram e saem de cena, estabelecendo dindmicas de sucessao, intensidade,
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continuidade e descontinuidade (Tatit, 1998), com o irromper e esvair-se de cada manifes-
tacéo.

Em meio a esse movimento, os trés vocalistas da faixa (Tim Bernardes, Shintaro Saka-
moto e Devendra Banhart) cantam versos em portugués, japonés e espanhol. Enquanto os
trechos em portugués e espanhol referenciam as cangdes romanticas de consumo latino-
-americanas, o texto em japonés declamado por Sakamoto instaura de modo inequivoco a
ambivaléncia da faixa, posicionando o movimento circular do eu-lirico ndo mais em torno de
uma relagdo amorosa (“Dou muita volta e volta e meia ainda volto pra vocé€”), mas sim ao
redor de si mesmo, ou do sujeito em volta de seu duplo, sua sombra (“Hoje mais uma vez o
homem desconhecido esta no interior do espelho / (...) O antigo eu me segue em todos os
lugares™).

Considerando que a linguagem da cancéo se constitui de signos tanto de matriz so-
nora quanto verbal (Santaella, 2001), sustentamos que a analise das rela¢des entre ambos
possibilita adentrar a composicao e vislumbrar, dentre seus elementos constitutivos, a fun-
céo estética do siléncio. Junto a isso, a nogdo de Ma nos permite estabelecer comparacoes
e propor inferéncias acerca do papel do siléncio em diferentes tradi¢des artisticas e sonori-
dades, a partir do dialogo intercultural estabelecido na faixa entre a cang¢ao popular latino-a-

mericana e elementos da cultura japonesa.
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uebrar o silencio: jovens caipiras e o pos-punk no final da
ecada de 1980 (ou Entre dias cinza em Liverpool e pés verme-
Ihos em Santa Gertrudes/SP)

Carlos Eduardo Marquioni
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Em investigacdo pds-doutoral em curso, o autor da presente proposta tem sugerido uma
alternativa de escrita da histéria cultural (Peter Burke) da pequena cidade de Santa Ger-
trudes (localizada no interior do Estado de Sao Paulo) a partir das bandas e artistas locais
identificados com o pop-rock que estiveram atuantes entre os anos 1980 e 2000. Defende-
-se que relacionar o contexto politico/econémico/cultural de cada periodo vivido com as Tec-
nologias da Informacdo e Comunicacéo disponiveis a cada momento possibilita criar uma
espécie de mapa indicativo de como as “estruturas de sentimento” (Raymond Williams) séao
observadas e contribuem com as transformagodes culturais naquela localidade na duracao.
Na proposta aqui enderecada, aborda-se como uma complexa articulagado entre membros
da industria cultural brasileira contribuiu para a aplicagéo do ethos Do It Yourself (DIY) em
uma iniciativa pés-punk (Simon Reynolds) por jovens locais no ano de 1987, no que poderia
ser classificado como uma forma de insurgéncia a espécie de silenciamento cultural entdo
vivido na pequena cidade — silenciamento que, paradoxalmente, materializava-se inclusive
pela supresséo diaria do siléncio interiorano que seria esperado aprioristicamente devido
a poluicao sonora promovida pelo servico de alto-falantes local. Para contextualizar breve-
mente a complexa articulagdo mencionada, defende-se que o sucesso comercial alcangcado
por bandas de rock brasileiro que tiveram seus albuns musicais langados a partir do inicio
dos anos 1980 (Ricardo Alexandre), associado a publicagdes relacionadas a musica pelo
mercado editorial e ainda o langamentos de versdes brasileiras de albuns do pos-punk
inglés (facilitando a aquisi¢cdo dos discos do género tanto pelo barateamento do valor de
compra quanto por sua disponibilidade em lojas no interior — notadamente o album Songs
to Learn and Sing da banda Echo & the Bunnymen) contribuiria decisivamente com a pro-
ducéao musical da banda Anjos de Barro. Em uma localidade interiorana sem cinema, teatro
ou biblioteca, a audi¢cdo dos albuns por jovens de classe média com acesso a educacao
formal e a outras materialidades culturais (destacando o consumo de poesia romantica e a

literatura marginal brasileira dos anos 1970) — levaria a composicao de cangdes sombrias
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com letras que tentariam romantizar o cotidiano ordinario local, constituindo exemplo de
alternativa de superacéo das limita¢des culturais entdo vividas na cidade de terra vermelha.
Mais do que meramente uma apropriacdo de temas e sonoridades inglesas por caipiras
do interior paulista, considera-se que no periodo enquanto a banda esteve atuante estabe-
leceu-se forma de “cultura material” (Daniel Miller) associada a percepcao local de temas
entdo enderecados globalmente. Apresentacdes publicas em uma cooperativa de rock (or-
ganizada em iniciativa também DIY por outros jovens musicos da cidade vizinha de Rio
Claro) renderiam tanto matérias em jornal quanto registros parciais em video de duas apre-
sentacdes ao vivo da banda. Este material, associado a entrevistas com membros da banda
durante o projeto em curso, permite apresentar um panorama do contexto vivido localmente
no final da década de 1980. Procura-se evidenciar que relacionar elementos de educacao
formal ao acesso a produtos da industria cultural, literatura e iniciativas DIY pode levar a

uma efetiva quebra de silenciamentos culturais mesmo em pequenas localidades.
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O paradoxo do siléncio em uma narrativa pop:
significados e rupturas em Barbie (2023)

Jonabas Rodrigues do Nascimento

Crisbovao Domingos Almeida
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Pretendemos, neste estudo, analisar o siléncio como um paradoxo no filme Barbie (2023),
dirigido por Greta Gerwig, e, estabelecendo relacdo com os desafios do tempo presente,
especialmente no contexto de sonoridades e silenciamentos. A pesquisa tem como obje-
tivo identificar e compreender como o siléncio, em contraposi¢cao a vibrante trilha sonora
do filme, opera enquanto dispositivo estético e comunicacional, gerando rupturas narra-
tivas e abrindo espacos para reflexdes existenciais e criticas sociais. Destaca-se que a
trilha sonora é marcada pela musica-tema Dance the Night, interpretada por Dua Lipa,
cuja presenca vibrante enfatiza ainda mais os momentos de siléncio e introspecg¢dao no
filme. O problema de pesquisa parte da seguinte questdo: De que maneira o siléncio é
empregado em Barbie para desconstruir convencdes da narrativa pop e instaurar sentidos
gue questionam a logica do excesso e do hiperestimulo cultural? Como referencial tedrico,
recorre-se as perspectivas interdisciplinares do siléncio como fenémeno cultural e comu-
nicacional, conforme discutido por John Cage (2019), na inevitabilidade do som; Michel
Chion (2011), que aborda a relacao entre som e siléncio no cinema; Gilles Lipovetsky e
Jean Serroy (2009), que discutem a cultura visual hipermoderna e seus paradoxos na obra
A Tela Global; e David Bordwell e Kristin Thompson (2013), que fornecem as bases da
analise filmica em A Arte do Cinema. Além disso, incorpora-se Susan Sontag (1969), que
investiga o siléncio como um elemento estético e critico. A metodologia baseia-se em uma
analise filmica qualitativa fundamentada nos estudos de David Bordwell e Kristin Thompson
(2013), cuja abordagem metodolégica em analise cinematografica proporciona ferramen-
tas fundamentais para a leitura do siléncio como dispositivo narrativo e estético. O filme
Barbie (2023) é uma obra que alia critica cultural e apelo pop. Ao explorar temas como
identidade, feminilidade e consumo, o longa dialoga com debates sociais e culturais, tor-

nando-se um objeto de analise pertinente para compreender como o siléncio, em meio ao
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hiperestimulo narrativo e visual, pode operar como ruptura e espago de ressignificacao.
Seréo analisados trechos especificos em que a auséncia ou redugao sonora ganha desta-
que, como: (1) a cena em que Barbie reflete sobre sua existéncia durante a celebragcdo em
Barbielandia; (2) o encontro silencioso com Ruth Handler, criadora da boneca; e (3) as tran-
sicoes contrastantes entre as trilhas vibrantes e as pausas introspectivas que marcam os
deslocamentos entre Barbielandia e o mundo real. Esses momentos serédo analisados como
dispositivos narrativos e comunicacionais que interrompem o fluxo sonoro e visual, instau-
rando siléncios carregados de significados. Ao privilegiar o siléncio como objeto de estudo
em uma narrativa midiatica pop, esta pesquisa pretende demonstrar como ele transcende
sua aparente nulidade para se afirmar como um espacgo de ressignificacéo e critica. Dessa
forma, o estudo contribui para a compreenséo das tensdes culturais da hipermodernidade,
dialogando diretamente com as tematicas do evento, ao explorar as relagdes entre siléncio,

ruido e os multiplos sentidos do som na construcao de significados.
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The Quieb Silencing of Petro-Modernity;
or, On the Necessiby of a Pebrophonics

David Janzen

Reuben Martens
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The field of sound studies often dismisses the hums and vibrations of contemporary
infrastructures as “background noise” (cf. Peterson; Venélainen et al.; Weaver). However,
these sounds are neither neutral nor incidental. In this paper, we propose the concept of
petrophonics to foreground the sonic and vibrational byproducts of fossil fuel infrastructu-
res, demonstrating how they are deeply entangled with petro-modernity’s material, cultural,
and affective logics (cf. Janzen & Martens). Petrophonics encompasses everything from
the inaudible hum of pipelines to the visceral reverberations of traffic, presenting a complex
interplay of sound, silence, and vibration that shapes our lived experience of fossil-fuelled
worlds.

This paper will address two critical elisions: 1) the frequent omission of fossil-fuel-de-
pendent sounds in sound studies, soundscape studies, and the anthropology of sound and
2) the sociopolitical structures that normalise these sounds as inconspicuous. We argue
that metaphorical petro-silence—such as the dismissal of traffic noise to the category of
‘white noise’—often idealised as an absence, functions as a mode of silencing, a deliberate
erasure of the sonic traces of petroculture. The result is a pervasive energy unconscious
that renders the material realities of petro-modernity imperceptible, even as they resonate
through every aspect of our daily lives.

Drawing from energy humanities, sound studies, and autoethnographic methods, we
situate petrophonics within a broader framework of critical listening, or more accurately, a
framework of re-attunement. Central to this analysis is an ethico-affective approach that re-
orients attention toward the inaudible and overlooked—the ‘petro’ in silence, the quiet night
at home with nothing but the buzz of a fridge. Through autoethnographic reflections and the-
oretical interventions, we demonstrate how petrophonics transcends the limits of audibility,

existing as a relational force that vibrates through bodies, environments, and infrastructures.
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Finally, the paper also considers the potential of petrophonics to inspire post-fossil
imaginaries. By attuning to the residual vibrations of petro-modernity, we can develop new
sensibilities that challenge the dominance of fossil fuels and foster alternative energy futures.
Ultimately, we argue that petrophonics is not just an analytical category but a call to listen
differently—a critical practice that invites us to rethink the relationship between sound, ener-
gy, silence, and environment. In making petrophonics audible, we attempt to disrupt the quiet
complicity of petro-modernity, amplifying its underlying rhythms to expose the deep entangle-
ments of sound and energy in shaping contemporary life.This work contributes to a growing
body of scholarship that seeks to unsettle the normative frameworks of sound and energy

studies, advocating for a more attuned and politically engaged listening practice.
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Vida breve: espectro-esculturas pantaneiras

Max Packer

Francisco Zmekhol Nascimenbto de Oliveira
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Em outubro de 2023, um grupo de professores e pesquisadores da Harvard University
e da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul se reuniu na Base de Estudos do Pan-
tanal da UFMS (Passo do Lontra — MS) para uma imerséo na paisagem sonora pantaneira.
Na ocasiao, foram realizadas gravagdes que buscassem captar as sonoridades da fauna
nativa sem que o mais infimo ruido de origem humana interviesse nas amostras de audio.
Tais amostras deveriam servir como ponto de partida para futuras criagcoes artisticas por
parte dos participantes da expedicao. A presente proposta visa apresentar um dos trabalhos
composicionais decorrentes dessa coleta de sonoridades, junto do relato de seu processo
criativo. Mais especificamente, trata-se de um conjunto de pequenas pegas audiovisuais em
que a paisagem sonora pantaneira emerge por meio de imagens criadas sobre o suporte
visual do espectrograma.

Vérias das amostras sonoras foram coletadas no amanhecer ou entardecer, de tal
forma que, nelas, estéo registrados sons emitidos pelas mais diversas espécies animais,
entre elas: macacos, sapos, grilos, cigarras, besouros e uma multiplicidade de passaros.
O ponto de partida do processo criativo foi a constatacao de que, em um espectrograma
detalhado, faz-se visivel uma distribuicdo frequencial extremamente significativa dos sons
de cada animal: como ondas de radio, cada espécie emite sua mensagem em uma banda
de frequéncia do espectro total disponivel, o que, em meio ao aparente caos, revela um so-
fisticado encaixe que impede que uns mascarem outros. Centenas de milhdes de anos de
evolucao simbidtica produzem, em sua ecologia sonora, uma espécie de mixagem de audio
in natura.

No espectrograma, o som se traduz em visualidade (camadas, ranhuras, textura e cor)
e as intervencoes visuais sobre ele, por sua vez, se traduzem sonoramente. Desenhar so-

bre o espectrograma, esculpi-lo, corresponde objetivamente a filtrar bandas de frequéncias
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sonoras. A interposicéo do siléncio, por meio das filtragens, impde a necessidade de esco-
lher quais pedacgos da paisagem serdo salvos e permanecerdo audiveis. Tais escolhas de-
correm de uma negociagao entre a temporalidade prépria dos eventos sonoros capturados
nas amostras e a busca por uma apresentacao de tais sonoridades em contornos zoomorfi-
cos, semi-figurativos, os quais emolduram os trajetos de escuta de tais paisagens. Assim, na
apreensao simultanea da paisagem sonora remodelada e das figuras zoomorficas feitas de
espectrograma, coloca-se uma oposi¢ao entre o gesto de siléncio e necessaria imobilidade
fisica de quem contempla e grava — plasmada no interior dos contornos zoomaorficos criados
— e o silenciamento (o exterior dos contornos) de cada uma das espécies neste momento
critico, se nao catastréfico, do bioma pantaneiro.

Por fim, observo que este trabalho prevé ainda desdobramentos artisticos em outras
direcbes, em parcerias com outros musicos bem como com artistas visuais — 0s quais po-

dem vir a adicionar novas dimensdes a obra proposta a altura da data do evento.
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diovisual, mixagem de audio, Pantanal.
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Ruidos para Georizar a nova era geologica:
ouvindo musicas instrumentais com o tibulo Antropoceno
no Spotify

Augusbto Cereza Schu'
Marcelo Bergamin Conter?

Gabriel Ximendes Ortega®
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Ruido é uma palavra com sentidos contraditérios. Pode ser um som que irrompe e
invade o espacgo acustico de outro som, atrapalhando a compreensao deste, ou interrompe
um suposto momento de siléncio. Mas também pode ser justamente o que se quer ouvir. O
espectador do que se convencionou chamar de noise music interessa-se particularmente
por sons que fogem de convencdes e habitos aurais, desafia elaboragdes tedricas sobre
ruido, como as de Shannon e Weaver (1949), em que o ruido atrapalha a decodificacao de
uma mensagem; e R. Murray Schafer (2001), para quem todo ruido contribui para a polui¢cao
sonora do planeta. Em oposi¢éo a estes, John Cage (1992) colocava-se a favor dos sons
exatamente como eles séo, abrindo a pretensa emolduragéo acustica da musica de camara
para o caosmos sbénico que nos circunda: “a experiéncia sonora que eu mais gosto € a ex-
periéncia do siléncio. E o siléncio em quase qualquer lugar do mundo é o som do transito”.

Enquanto o tempo de Schafer organizava-se sob a episteme da ecologia, 0 nosso tem-
po é o do Antropoceno: uma era cujas mudancas climaticas nao s6 decorrem das ac¢oes de
(certos) humanos, mas na qual é preciso aprender a viver em um planeta danificado, o que
demanda uma mudancga epistémica no pensamento moderno. No ambito das sonoridades,
o Antropoceno nos provoca da seguinte maneira: “Como pensar o entrelagamento das disci-
plinas do musical e o surgimento dos estudos de som ao redor do problema das mudancgas
climaticas?” (Ochoa Gautier, 2022, p. 28)

Diante de todo esse contexto, iniciamos uma pesquisa partindo do simples ato de

1 studante do quinto semestre do curso de Publicidade e Propaganda da UFRGS e bolsista de iniciagao
cientifica voluntario (UFRGS). Integra o Nucleo de Pesquisa Semiédtica e Sonoridades (SEMSONO/UFRGS) e
o Grupo de Pesquisa Semidtica e Culturas da Comunicagéo (GPESC/UFRGS). augusto.schu @ ufrgs.br

2 Professor de Teorias da Comunicagao na Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagao da UFRGS. Doutor
em Comunicacdo (PPGCOM/UFRGS). Coordena o Nucleo de Pesquisa Semidtica e Sonoridades (SEMSO-
NO/UFRGS) e integra o GEIST (UFF) e o GPESC (UFRGS). marcelo.conter @ ufrgs.br

3 Estudante do quinto semestre do curso de Jornalismo da UFRGS e bolsista de iniciagao cientifica voluntario
(UFRGS). Integra o Nucleo de Pesquisa Semidtica e Sonoridades (SEMSONO/UFRGS) e o Grupo de Pesqui-
sa Semiotica e Culturas da Comunicagao (GPESC/UFRGS). gabriel.ortega @ ufrgs.b
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buscar no Spotify pelo termo “Antropoceno” em diferentes idiomas e criar uma playlist. Sele-
cionamos cerca de duzentas faixas cujo titulo da musica conta com este termo. No intuito de
fracionar as analises, o presente trabalho se debruga nas musicas instrumentais compostas
por sonoridades predominantemente ruidosas, todas com caracteristicas de géneros como
dark ambient, noise e experimental.

De saida, nota-se como o termo Antropoceno inserido no titulo agencia sentidos na
musica que ouvimos. E como se este termo e os ruidos das pecas musicais estivessem em
correspondéncia, um tentando explicar o outro. Se o ruido é “muito ambiguo em relagéo ao
que significa e muito rigido nas distingdes que demanda” (Thompson, 2017, p. 1), emoldu-
ra-lo com o nome de uma era geoldgica o enquadra como recurso teorico para pensar a
paisagem sonora contemporanea.

E por isso que essa pequena colecdo de musicas nos provoca a revisitar as teorias
do ruido, avaliando como elas ainda podem nos ajudar — ou sob quais aspectos elas nos
dificultam — a compreender a relagédo entre musica e mudancgas climaticas. Melhor dito, nos
perguntamos: que mudancas de paradigma epistémico estdo tomando forma para o estudo
das sonoridades no contexto do Antropoceno? Como reorganizar o arcabouco tedrico de

gue ja dispomos sobre ruido para pensar sobre as sonoridades do Antropoceno?
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“Fé, Culbura e Tradicao”: escutando os Penitentes
na favela Santa Marta

Marcelo de Medeiros Reis Filho

tURRNRE RN S mnt s VRRRITAE A DAANNN

Este artigo parte de uma pesquisa em desenvolvimento, € baseado em um trabalho de
campo conduzido na Favela Santa Marta, na Zona Sul do Rio de Janeiro. Com inspiracéo
na obra de Steven Feld (1996; 2018; 2020), o trabalho discute as histérias e tipos de escuta
do Penitentes do Santa Marta, um grupo de Folia de Reis sediado na favela que carrega em
seu nome. O grupo é composto por instrumentistas, cantores e palhacos de faixas etarias
variadas, indo de criancas a idosos. A divisdo de fung¢des dentro da Folia também perpassa
0s géneros, ndo dependendo desta ou aquela identificacao para poder tocar, cantar ou dan-
car. Os membros, por mais que em maioria tenham residéncia ou origem na Santa Marta,
também podem ser oriundos de outras localidades.

Por meio de observacgdes feitas nos ensaios e jornadas dos Penitentes, assim como
entrevistas realizadas posteriormente, construo uma compreensdo e escuta sobre as di-
namicas internas, relagdes com a tradicao e filiagdes ao grupo. Paralelamente, analiso as
formas de recitar e criar versos dos palhagos, a execuc¢ao da percussao pelos ritmistas, e os
modos de cantar dos mestre e contramestres.

Assim, por meio do desenvolvimento de uma escuta etnografica (Veit, 2004), compre-
endo os Penitentes do Santa Marta como um lugar de passagem de formas de saber e es-
cutar (Rocha, 1985). Observo que a formulagéo e passagem de praticas de escutar, cantar,
dancar e tocar podem apontar a Folia como parte de uma “cartografia memorial” (Feld, 2018)
da Santa Marta, com modos especificos de lidar com som e siléncio naquele espacgo. Nesse
sentido, o trabalho visa apresentar e analisar as historias e técnicas de escuta dos integran-
tes dos Penitentes em seus ensaios e jornadas.

IRRR RN R S s nnt S N WAL DR
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“Ruidos que silenciam, siléncios, que amplificam”™
a narrativa sonora no contexto do cinema periférico

Marise da Silva Urbano Lima

AR LA BRI TN LU0 P A AN

Para abordar a narrativa sonora no Cinema Periférico com destaque para o siléncio,
trago como base para discussao, o filme em curta-metragem Sonoplastia, produzido em
2020, no bairro de Cajazeiras, em Salvador, na Bahia. Sonoplastia é considerado um filme
sonoro por ndo possuir dialogo, apenas ruidos e siléncio. O siléncio e o ruido sdo elementos
sonoros pouco explorados nos curta-metragens, o que reforga um cinema verbocentrico, ou
seja, aquele que utiliza e apoia sua narrativa na fala, e, muitas vezes, dedica-se apenas a
esse elemento. Sonoplastia foge a proposta desse formato de cinema e aposta no ruido e no
siléncio como elementos sonoros da comunicacao do cotidiano. Um Cinema que se propde
trabalhar com territério, tende a registrar uma identidade local pela imagem e pelo sonoro,
dai os problemas que a periferia pode enfrentar com a construcdo de um imaginario social
preconceituoso. Como profissional do som no Cinema, reconheco Sonoplastia como um pro-
jeto questionador, pois difere das produgdes cinematograficas que reproduzem um imagina-
rio social preconceituoso e contrapde a perspectiva de um cinema verbocéntrico. O objetivo
deste estudo é apresentar a sonoridade em Sonoplastia como uma construg¢do narrativa que
projeta a identidade de um territorio periférico, ao tempo que questiona um tipo de cinema
verbocéntrico. Este estudo parte da analise do filme Sonoplastia, tragcando uma proposi¢ao
para pensar e produzir modelos de roteiros cinematograficos em que a sonoridade esteja
estendida pela narrativa, ocupando a escuta do leitor. Ainda a partir de Sonoplastia, é discu-
tido a hierarquizagéo dos elementos sonoros nas produg¢des cinematograficas, e a escolha
que uma direcao faz em comunicar através do ruido e do siléncio.. Para auxiliar a reflexdo
nesta pesquisa, sobre a periferia e territdrio, convoco Tiaraju D’Andrea; sobre cinema e som,
Michel Chion e sobre siléncio e o ruido no cinema, Fernando Costa.

AL R R A LR F PR NI R0 ) A AN SN
Palavras-chave: Ruido, Siléncio, Cinema Periférico, Narrativa Sonora

1 Citagdo referente ao subtitulo da perspectiva “Ecologias sonoras: ruidos que silenciam, siléncios que ampli-
ficam”, da IV Conferéncia Internacional de Pesquisa em Sonoridades (CIPS) - Siléncios
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Fazer soar os sonhos: descanso e escuba
no projeto Pode Sonhar

Felippe Schulbz Mussel

CARRRRERRN A Z S e an 8 WD DNIFAAL A LA

Pensado como um laboratdério criativo, o projeto Pode Sonhar reune jovens moradores
de periferias e favelas do Rio de Janeiro em uma série de encontros presenciais dedicados
ao ato de sonhar, ao compartilhamento oral e a elaboracao sonora de suas experiéncias oni-
ricas. Seus sonhos, entendidos no projeto como fruto de um trabalho ativo, plural e incomen-
suravel, compreendem uma infinita gama de afetos e desejos com os quais os participantes
lidam tanto dormindo quanto acordados. Para um jovem artista periférico, cuja rotina é pau-
tada por diferentes formas de segregacao social, racial, territorial e de género, e para quem
0 descanso e 0 sono nao sao direitos garantidos, sonhar € um ato fortemente associado a
idealizacao e a luta por “uma vida melhor” para si e para sua comunidade. Nesse sentido, a
metodologia do projeto busca fazer do universo dos sonhos noturnos, muitas vezes tomados
como uma dimenséao apartada do “mundo real”, um campo de poténcias estéticas e politicas
com implicagOes diretas no presente e no futuro daqueles jovens.

Esta comunicagao apresenta o processo de elaboracao e de condugao das duas edi-
cOes ja realizadas do Pode Sonhar, em 2023 e 2024, edi¢cdes das quais fui um dos colabo-
radores e mediadores das atividades. Idealizado pela atriz e produtora Valquiria Oliveira no
ambito da Agéncia Redes da Juventude (programa que desde 2011 se dedica ao desenvolvi-
mento de metodologias para o protagonismo de juventudes periféricas), o projeto tem como
objetivo central criar espagos de acolhimento e invengéo para jovens que ja trabalham com
alguma linguagem artistica - teatro, musica, danca, cinema, literatura, performance, circo,
etc. A escolha do som e da escuta como focos do laboratério criativo se ancora, em primeiro
lugar, na propria oralidade como principal forma de rememoracao e compartilhamento dos
sonhos. Ao longo de trés meses de convivéncia, a gravacao dos relatos oniricos pelos jovens
se combina com uma série de proposi¢des voltadas para o aprofundamento da escuta e de
exercicios sonoro-musicais. Para além da produgéo de obras materiais, tais propostas visam
encaminhar os corpos e mentes dos jovens para um estado de descanso e de desacelera-

¢cao que escape as légicas de um capitalismo tardio baseado no consumo, no sucesso e na
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hipervisibilidade, I6gicas que invariavelmente lhes roubam a saude mental e fisica, adentran-
do cada vez mais a fronteira do sono e dos seus sonhos (Crary, 2015).

Entre as referéncias que conduzem o processo, desde a psicanalise a neurociéncia
contemporanea passando pelos saberes afro-indigenas, destacamos o pensamento e os
dispositivos propostos por Pauline Oliveiros (2005) e por IONE (2020), uma combinac¢ao que
conduz os participantes ao aprendizado de uma escuta meditativa, atenciosa e paciente,
desdobrando-se na elaboracao de diarios de sonhos, do sonhar em grupo e, ao final, na
criacdo de uma instalagdo sonora coletiva. Nas palavras das autoras, a escuta dos sonhos
€ “uma revolucao silenciosa”, na qual a realidade dos sonhos e 0s sonhos da realidade se
fundem em “uma dimensao Unica, intima e universal, e a consciéncia onirica se torne uma
forma de resisténcia e empoderamento” (IONE, 2020, p. 24).
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Tacticas sonoras de resistencia: memorias, ruidos y silencios.

Pablo Daniel Ramos

AL LA DL EEE P IL LLF /A2 A LR

En este articulo indagaremos sobre distintas practicas colectivas de resistencia, en la
medida en que para nosotros se manifiestan como praxis sonoras -intervenciones expre-
sivas y formas de escucha- que disputan con un régimen dominante. De acuerdo a ello, la
escucha como experiencia sensorial nos involucra en un territorio y permite la sensibiliza-
cién como accion critica y creativa. En las fronteras difusas, entre en lo urbano y lo rural,
en los dispositivos que construyen memoria colectiva frente al silenciamiento y el olvido, en
los movimientos sociales que impugnan los modos tradicionales de la politica, emergen so-
noridades en conflicto, es decir, practicas socio-culturales que generan otras percepciones
y configuran nuevas posibilidades de interaccion en un campo politico adverso. Especifica-
mente nos referimos a cdmo los agentes, desde el espacio sonoro de los territorios, disputan
con el orden politico dominante -y sus fundamentos ideoldgicos- en un proceso que se va
configurando y que configura practicas sociales, experiencias y sentidos.

En ese marco, abordaremos los siguientes casos identificados como luchas sociales
en distintos momentos histéricos en Argentina que irrumpen en el espacio sonoro como
practicas de resistencia:

1) El régimen sonoro del Terrorismo de Estado durante la ultima dictadura en Argentina
y las luchas por la Memoria, Verdad y Justicia, a través de los testimonios que recuperan
la escucha de los sobrevivientes en los campos de exterminio, abre otras reflexiones para
entender las relaciones entre silencio, sonido y poder.

2) Durante la Crisis del 2001 en Argentina la omnipresencia del ruido en las protestas
sociales (cacerolazos, bombos, canticos, entre otras marcas acusticas) donde los ciudada-
nos ocuparon las calles exigiendo ser escuchados, configura un periodo histérico en el cual
las practicas de resistencia disputaron con el poder politico neoliberal en el espacio sonoro
urbano.

3) En 2023, el Malén de la Paz atravesd Argentina desde el norte andino hasta la ciu-

dad de Buenos Aires para extender las luchas de los pueblos originarios mas alla de las fron-
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teras étnicas y culturales de sus territorios ancestrales, instalando una sonoridad disi-
dente en la auralidad urbana contemporanea.

En relacion con lo planteado, la praxis sonora, en sus dimensiones micro y macro
politicas, se convierte en tactica resistente y condicion de posibilidad para la construccion de
otras sonoridades que disputan con las configuraciones sonoras del capitalismo tardio.

Por lo tanto, la escucha activa, sensible y critica deja de obedecer a la estrategia de
recolonizacion expresada a través del aturdimiento constante en el escenario sonoro domi-
nado por la cacofonia neoliberal, que es acelerada y amplificada por las redes sociales y los
medios de comunicacion. Asi, la escucha asumida de este modo propicia distancias, fugas y
desvios, es decir, posibilita una via alternativa orientada hacia la comprension de la alteridad,
de lo silenciado, de lo inaudible, en un espacio de resonancias que propone otro tiempo para
la construccién de practicas discursivas en territorios y comunidades que resisten y abren
brechas para el pensamiento y la accion transformadora.
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Fonografias de siléncios

Gusbavo Branco Germano

AL LA DL EEE P IL LLF /A2 A LR

Nesta comunicacdo, proponho uma reflexdo sobre o potencial artistico e tedrico de
gravacoes de campo de siléncios. Ouviremos fragmentos de siléncios gravados por Raquel
Stolf em Assonéncias de siléncios [cole¢do] (2010), por Thelmo Cristovam em MSPE/Vale
do Catimbau (2017), e por Paulo Dantas em 20150810_02:36:10_SP->RJ (2016).(O siléncio
nao sera entendido como a auséncia de sons na gravagdo, mas como um rumor continuo
e prolongado que é percebido como pano de fundo para a emergéncia de eventos sono-
ros discretizaveis. Tomarei como ponto de partida minha experiéncia pessoal de escuta ao
longo dos ultimos quatro anos, periodo no qual escutei e analisei esse tipo de gravagéo em
locais mais ou menos ruidosos, como bibliotecas, galerias de arte, e no meu apartamento.
Argumentarei que as sonoridades silenciosas registradas nessas gravagdes favorecem uma
porosidade da escuta, misturando o material reproduzido com ruidos de fundo do ambiente
de escuta. Assim, consideraremos os fonogramas de siléncios como proposicoes de experi-
éncias emersivas (derivado de emerséo), onde o/a ouvinte ndo é deslocada para um espaco
imaginario fabricado pelo fonograma, mas(confronta-se com a instabilidade de um espaco
acustico hibrido que se reconfigura a cada sessao de escuta.
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O protagonismo do siléncio no programa Ensaio

Rafael Saar da Cosba

CARRRRE RN E S aaan 1S R RN RITAL A DA

Ensaio estreou na TV Tupi em 1969 e fica até 1972 quando sua realizacdo passa a ser
feita através da TV Cultura com o novo nome de MPB Especial, sempre sob a direcao do
sergipano Fernando Faro. Fica na emissora paulista até 1975 e anos mais tarde tem sua pro-
ducao retomada nos anos 1990, perdurando até 2016 sem novas interrup¢des. A cada epi-
sodio um retrato de um musico expoente das mais diversas vertentes e géneros da cancéo
popular. Musicas e depoimentos sobre suas trajetdrias de vida se alternam e sao permeados
pelo siléncio que preenche a auséncia da voz de Faro ao trazer suas questbes para cada
personagem. Uma decupagem em planos super fechados, detalhes, silhuetas, constroem
uma base de intimidade e proximidade com cada um dos retratados.

Uma investigacdo pode ser elaborada em torno destes elementos sonoros que tém a
voz como protagonista. De um lado a voz que canta. A voz que fala, narra sua propria vida.
A auséncia da voz do entrevistador, que ndo ouvimos e nem vemos, ouvimos o siléncio. No
pequeno video de um minuto produzido pela TV Cultura nos 40 anos da emissora, Fernando
Faro afirma: “No meu vocabulario de TV tem a pausa, o siléncio, como se fossem letras no
alfabeto. Tem que ser comparado ao texto literario, sabe por que? Porque pra pensar eu uso
palavras, e essas palavras podem se transformar em imagens na televiséao.”

Aqui o siléncio é constituido de momentos em que o retratado reflete, hesita, a palavra
nao constitui a cena. De outro modo temos a presenca em extracampo do entrevistador, e
percebemos que o entrevistado escuta a questéo, a palavra é inaudivel e sua auséncia refor-
ca de uma lado a presenca de Fernando Faro, e por outro instiga a suposi¢ao do conteudo
da pergunta. O mesmo siléncio que tanto se torna uma marca do programa no aspecto sono-
ro, pode ser vislumbrado em reverberacdo com a imagem de Ensaio. O cenario minimalista
€ raramente visto em sua amplitude. Com a decupagem inteiramente em planos fechados,
close-ups, super close-ups, detalhes de maos, olhos que estdo sempre diante de uma luz
pronunciada e da escuridao de um fundo infinito preto.

Esta proposta faz parte de minha pesquisa de Doutorado no Programa de Pds-Gradu-
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acao em Cinema pela Universidade Federal Fluminense. Seu referencial tedrico passa pela
bibliografia essencial sobre os siléncios e cinema apresentada por Fernando de Morais.
Michel Chion sera um autor fundamental do qual emprestaremos olhares e escutas para o
estudo de um programa televisivo com A audiovisdo: som e imagem no cinema, entre ou-
tros. Pensar as relagdes entre som e imagem em um programa que se volta inteiramente
ao protagonismo da voz de cada musico, em sua escuta e na presenca silenciosa de fontes
sonoras nao visiveis na tela, vozes diegéticas e ndo-diegéticas.
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“0_som é um texto desmubado”: por que nao é possivel
silencio ao Gocar com um gravador de fitas cassete

Gabriela Nobre'
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A presente proposta busca pensar o tipo de relagao entre uma artista e seu instrumento
- um gravador de fitas K7 -, considerando-o ndo como objeto utilitario, mas como individuo.
Nesse contexto, o siléncio se revela impossibilidade, mesmo quando o gravador parece re-
produzir unicamente a voz de seu operador. O que estaria em jogo, entdo, seria uma alianga
simbidtica na qual estao proficuamente indistintos os limites entre artista e instrumento.

O termo “simpoiésis” refere-se a um sistema de producéo coletivo em que controle e
informacdes sdo compartilhados entre todos os seres que o integram, o que caracteriza um
processo de fazer conjunto e continuo. Para Donna Haraway, filésofa e bidloga estaduniden-
se, ndo € possivel reconhecer entidades isoladas ou controladas a partir de uma unidade
autdbnoma central: “Simpoiésis € uma palavra apropriada para os sistemas histéricos com-
plexos, dinamicos, receptivos, situados. E uma palavra para configurar mundos de maneira
conjunta, em companhia”. (HARAWAY, 2023, p. 49).

Haraway ecoa Gilbert Simondon quando este, a partir dos anos 1950, propunha uma
ontologia do objeto técnico em sua tese Du mode d’existence des objets techniques, na qual
desenvolvia uma nova perspectiva para o tema da individuagdo de entes ndo organicos e

técnicos.

Gostariamos de mostrar que a cultura ndo leva em conta que existe uma realidade
humana na realidade técnica e que, para desempenhar plenamente seu papel, a cul-
tura deve comecar a incorporar entidades técnicas em seu corpo de conhecimento e
em seu sentido de valores. O reconhecimento dos modos de existéncia dos objetos
técnicos deve ser o resultado do pensamento filoséfico, que, nesse aspecto, precisa
alcancar o que é analogo ao papel que desempenhou na abolicdo da escravidao e
na afirmacédo do valor da pessoa humana. A oposicdo estabelecida entre cultura e
tecnologia,)entre homem e maquina, é falsa e ndo tem fundamento” (SIMONDON,
2020, p. 36).

“O som é um texto desmutado”™, videoarte do projeto de musica experimental b-Aluria,
€ objeto de andlise da presente proposta.

Composta por voz e dois gravadores que desempenham importancia equivalente a da

1 Artista sonora e doutoranda no Programa de P6s-graduagé@o em Estudos Contemporaneos das Artes (PPG-
CA - UFF). Pesquisadora e curadora do selo Musica Insdlita. Reside no Rio de Janeiro. E-mail: gabrielanobre.
nobre @ gmail.com.

2 ((FRSTS[03]:022)) b-Aluria - “O som é um texto desmutado”. Disponivel em: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=MCv5NibVnlA&ab_channel=FrestasTeluricas
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voz “principal’, a obra é exemplo de relagdo simpoiética na qual o instrumento tocado é re-
configurado como um ser auténomo.
Os sons emitidos Por ele estabelecem sua impossibilidade de siléncio, evidenciando

suas caracteristicas préprias de individuo.
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ELOGIO DA SUPERFICIE:
VINIL, VOZ E ESCRITA

Alex Marbtoni
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Na exposicdo Obracadabra, realizada em Belo Horizonte, em setembro de 2024, o po-
eta, artista plastico e designer sonoro Ricardo Aleixo apresentou um disco de 12 polegadas
por meio do qual se podia tanto ouvir a sua voz recitando um poema quanto Ié-lo inscrito
na superficie do vinil. Dentro dessa perspectiva, essa comunicagao tem por objetivo discu-
tir as seguintes questées: como essa pratica dialoga tanto com uma tradicado do mercado
fonografico brasileiro no século XX, a de poetas gravarem leituras seus proprios poemas,
quanto com um tipo de experimentacao prdpria ao campo das artes plasticas, a da produ-
céo de discos-objeto? De que modos o trabalho de Aleixo articula questdes concernentes a
performance vocal, aos regimes de escuta e a consciéncia afrodiaspérica? Se hoje os meios
digitais nos oferecem formas mais econémicas e flexiveis para a difusdo de producdes au-
diovisuais, que interesses movem um poeta na escolha da superficie do disco de vinil como
suporte privilegiado de seu trabalho?
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The Greab Brazilian Disaster e Masbterplano: o tempo e o
espaco na musica eletronica de pista de Belo Horizonte

Sosbtenes Reis Siqueira
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A cena de musica eletrénica de pista - MEP de Belo Horizonte pode ser pensada a par-
tir de varios inicios, tempos, cronologias e ambiéncias. A relacdo do publico e dos artistas,
a partir dos seus corpos, com esses espagos, no contexto social foi constantemente des-
montada, montada e reconfigurada, sem inicio e fim, criando uma infinidade de textos, em
um processo continuo. Ha dois momentos, em especial, que me interessam enquanto tempo
para a musica eletrénica da capital, que sao: a existéncia da The Great Brazilian Disaster,
pequena casa noturna que existiu entre 1988 e 1989; e o Masterplano, coletivo de musica
eletrénica formado em 2015 e que segue em atividade até os dias atuais.

Eu, além de pesquisador, sou um dos idealizadores e produtores do coletivo Mas-
terplano, e frequentemente atuo como DJ em festas e outras atividades. Portanto, minha
experiéncia corporal na cena de musica eletrdnica, também escreve esse ensaio. Nas suas
redes sociais, o coletivo se descreve como “uma plataforma multicultural que articula arte,
performance, arquitetura, moda e audiovisual em torno da musica eletrdnica e do ativismo
LGBTQIAP+” (MASTERPLANO, 2024). Além de festas, o coletivo realiza também atividades
de formacao, palestras, debates, sessdes de cinema e um festival.

A primeira vez que escutei o nome The Great Brazilian Disaster foi em 2014 quando,
em uma reunido de trabalho, minha antiga chefe Julia Moysés me disse que seu pai foi um
dos idealizadores desse clube noturno e que eu teria adorado conhecé-lo, além de dancar
muito ao som de Acid House, género musical totalmente em ascensédo naquela época, ano
de 1988. Essa conversa nunca saiu da minha cabeca, até que em agosto de 2020, durante
a pandemia de COVID-19, publicaram uma matéria no portal Music Non Stop sobre esse clu-
be, intitulada “The Great Brazilian Disaster — Conheca a incrivel histdria do club que trouxe a
acid house ao Brasil” - que aticou ainda mais meu interesse e curiosidade.

Apesar de naturezas, origens e contextos totalmente diferentes, considero esses dois
fendbmenos importantes para a fruicdo de musica eletrdnica de pista em Belo Horizonte, po-

rém ainda com pouco registro ou arquivo. Por isso, parte dessa histéria estéa mais presente

1 Doutorando em Comunicagéo Social, na Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte/Brasil.
sostenes7 @gmail.com
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nas experiéncias corporais de quem viveu esses dois momentos. Nesse ensaio, pretendo
discutir como corpo e festa foram reconfigurados na cena de musica eletronica de pista da
capital mineira, de 1988 (The Great Brazilian Disaster) até o surgimento do coletivo Master-
plano, a partir de 2015. Para elaborar essa discussao, pretendo fazer uma abordagem teori-
co conceitual a partir de no¢des de experiéncia, cronotopo (relagao indissociavel do tempo

e do espaco) e o corpo enquanto discurso.
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The Greab Brazilian Disaster e Masbterplano: o tempo e o
espaco na musica eletronica de pista de Belo Horizonte

Jonara Cordova'

Gabriel Bernardo?
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Este trabalho trata sobre a dindmica entre a producéo de sons e 0s silenciamentos na
cena das festas de rua que séo realizadas por coletivos independentes de musica eletronica
em Porto Alegre (POA), capital do Rio Grande do Sul. Tais festas, que ocorrem desde 2014
em diferentes espacos publicos da cidade, possuem forte apelo politico, tendo como intuito
defender o direito a cidade (Lefebvre, 2001) e expressarem-se contra valores conservadores
que marginalizam sujeitos LGBTQIA+ e negros.

Inicialmente, os eventos eram realizados pelos coletivos durante a noite de modo clan-
destino, ou seja, sem a autorizagao da administragao municipal. No entanto, a partir de 2019,
com a criagao do Escritério de Eventos, as festas passaram a ser reguladas pela Secretaria
Municipal de Desenvolvimento Econémico e Turismo de Porto Alegre (SMDET), tendo que
cumprir determinados requisitos para serem liberadas. Um dos maiores impactos causados
por essa mudanca foi o horario das festas, que passaram a iniciar durante a tarde e finali-
zar até as 22h, devido a intensificacdo da fiscalizacdo de cumprimento da lei relacionada a
emissao de ruidoss.

Levando em conta que os coletivos permanecem realizando os seus eventos, apesar
das dificuldades impostas pela gestdo municipal, nosso problema de pesquisa parte da se-
guinte questao: de que forma se configuram taticas de resisténcia ao silenciamento da cena
das festas de rua realizadas por coletivos de musica eletrénica de Porto Alegre. Portanto, te-
mos como objetivo desta investigacao cartografar as taticas de resisténcia ao silenciamento
da cena das festas de rua de musica eletronica em POA.

Para Certeau (1994), enquanto a estratégia é arena do poder hegeménico, a tatica se

1 Doutoranda no PPG em Ciéncias da Comunicacgao da Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS)
em Porto Alegre/RS, Brasil. Email: jonarappg @ gmail.com

2 Mestre em Psicologia Social e Institucional (PPGPSI) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) em Porto Alegre/RS, Brasil. Email: gabrielv.bernardo @gmail.com.

3 Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/lei-complementar/1975/2/12/lei-complemen-
tar-n-12-1975-institui-posturas-para-o-municipio-de-porto-alegre-e-da-outras-providencias-2017-07-19-ver-
sao-compilada Acesso em: 25 nov. 2024
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determina pela auséncia de poder, operando nas frestas criadas no terreno do inimigo. As-
sim, a partir de taticas de resisténcia (Certeau, 1994), tais grupos criam fissuras nas légicas
de producéo e praticas culturais massivas (Pereira, 2017) bem como utilizam da reexisténcia,
termo trazido pelo antropdlogo Adolfo Alban Achinte (2009), que diz respeito a continuidade
da existéncia cotidiana em pequenas praticas de persisténcia em determinados modos de
vida e de sentir, agir e pensar na contramao de logicas hegeménicas. As sonoridades fes-
tivas, portanto, reconfiguram o espaco urbano coletivamente, com disputas e negociagoes.
Tais sonoridades sdo compostas por sujeitas/os que sao afetadas/os por distintas experién-
cias conforme os marcadores sociais da diferenca que deixam rastros de mediacéo intersec-
cional (Akotirene, 2019) nos seus corpos, a partir de estetizacdes, performances e perfor-
matividades. Portanto, consideramos necessario levar em conta as diferentes dimensdes de
silenciamento que sujeitas/os vivenciam na cena investigada, a partir das relacdes de raga,
classe, género, orientagcao sexual, entre outros atravessamentos interseccionados.

Como metodologia, nos inspiramos nas cartografias (Latour, 1994; Rolnik, 2006) para iden-
tificarmos taticas de resisténcia em observacdes participantes durante eventos realizados
de musica eletrénica de rua em POA e em entrevistas semi-estruturadas com integrantes
dos coletivos. Assim, com essa pesquisa pretendemos compreender nao apenas de que
forma os coletivos resistem ao silenciamento, mas também, como a cena das festas de rua

apresenta a polifonia transcultural presente em uma capital marcada por relacoes desiguais.
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VTNC: musica eletronica e processos de violéncia sonora’

Gabriel Guedes Gil?

Dulce Mazer?

Universidade Federal Fluminens
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Tratando-se dos silenciamentos, encarceramentos e tratamentos higienistas que pro-
curam tornar asséptica a expressao de corpos dissidentes, subalternizados, percebemos
que a musica produzida por pessoas queer pode resultar em processos de significacdo
insurgentes, materializados em sonoridades insdlitas, agressivas e violentas. A atencao
emerge para sons que produzem significados através de uma orientagdo que aproxima o
método cartografico (Kastrup, 2009) com o método queer (Browne; Mash, 2010). A partir de
uma escuta cartografica queer, o corpus vai se compondo por sonoridades reconhecidas no
ambito da musica eletrdnica, com uma expresséo queer violenta. Nao pretendemos indicar
uma estética queer regularizada, mas investigar sonoridades classificadas como subalter-
nas. Através da negatividade e agressao sonora, essas faixas demonstram ensaiar uma
politica de insurgéncia contra o processo de domesticacao que visa tornar suas expressoes

palataveis. Nesse sentido, Mombaca (2015), nos diz que:

A percepcao auditiva que materializa nossa escuta é, portanto, o resultado do in-
vestimento de uma série de constructos tonais, a partir dos quais podemos acessar
uma certa organizacdo sonora socialmente instaurada, que, ao projetar um certo
regime de audibilidade, des-realiza uma série de ruidos, representando-os como
inaudiveis. (Mombaga, 2015, documento eletrénico)

Como problema, a pesquisa trata de como as falas e performances subalternas sao
percebidas como ruidos quando rompem com seu silenciamento de maneira inesperada.
Nesse sentido, seguimos com Thompson (2013) e Mombaca (2015) que indicam como o ru-

ido, muitas vezes, é entendido como adequacéo, ou a falta dela, ao regime de audibilidade

1 Trabalho apresentado na IV Conferéncia Internacional de Pesquisa em Sonoridades (CIPS) - Siléncio, or-
ganizado pelo Grupo de Estudos em Imagens, Sonoridades e Tecnologias (UFF), realizado entre os dias 4 e
7 de junho de 2025, em Vitdria/ES.

2 Mestrando do PPGCOM/ Fabico - UFRGS. Participa do Grupo de Pesquisa em Semidtica e Culturas da
Comunicacao (GPESC). Integra os nucleos Corporalidades e Semiética e Sonoridades (SemSono). Bacharel
em Publicidade e Propaganda - UFRGS. Porto Alegre, RS, Brasil. E-mail para contato: gabrielguedesgil@
gmail.com

3 Doutora em Comunicagao e Informagéao (UFRGS). Participa dos grupos de pesquisa Laboratério de Expe-
riéncias Metodoldgicas (LEME/UFRGS) e GEIST/UFF (Grupo de Estudos de Imagem, Sonoridades e Tecno-
logias). mazer.dulce @ gmail.com
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que regulariza o que pode ser expresso sonoramente, assim como o que pode ser ouvido,
ou nao:

Nesse sentido, interrogar o0 marco do que pode ser ouvido nos termos da cultura euroameri-
cana, colonial, heterocentrada e cisnormativa dominante configura um gesto politico-tedrico
no sentido de uma descolonizagéo, um remapeamento da escuta que leva em consideracéo
o ruido e as linhas-de-fuga que ele fissura na harmonia sobreposta. (Mombacga, 2015, docu-
mento eletrdnico).

A fisséao entre arte, sons e politica foi enfocada como forma de resisténcia e construgéo de
subjetividades queer. Enquanto Mufoz (2009) investigou os sons como ferramentas poten-
tes para criar espagos de utopia negra e queer em ambientes onde as normas sociais e
heteronormativas sao desafiadas, possibilitando novas formas de existir e se expressar (des-
-identificagdes), Halberstam (2011) questionou o modelo neoliberal de sucesso, mostrando
como a cultura pop, também através dos sons, pode expressar descontentamento com as
normas sociais e politicas e formar identidades provocadoras, que confrontam convengoes
tradicionais por meio da intensidade, desordem ou subversao.

Através do pensamento rizomatico (Deleuze; Guattari, 1995), interconectando territérios de
violéncia heterogéneos, tomamos como objeto de anadlise as faixas Incendio* (2021), de
Arca, Faceshopping® (2018), de Sophie, e VTNC (Feat. Urias) - Cyberkills Remix® (2024), do
trio Katy da Voz e as Abusadas em parceria com Urias. Nelas buscamos identificar elemen-
tos sonoros e reconhecer a presenca de violéncia sonora, relacionando essas significacoes
com o conceito de negatividade queer (Halberstam, 2011). Essa reflexdo deve revelar so-
noridades que apontam para distintas perspectivas queer, entre elas, as que questionam

posturas hegemonicas e que engendram outras praticas de resisténcia.
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som pralém da m/agua: _ _
silencio, linguagem, e acao com Drexciya

Lucas Lins
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impera, neste mundo que se sustenta na expropriacdo das vidas negras, uma nar-
rativa do trauma como possibilidade unica e, portanto, de silenciamento dos caminhos de
fuga a violéncia e a morte como fundacionais de sua condicdo onto-epistemoldgica de
existéncia. nesse sentido, a relagéo generalizada que se estabelece com os espagos oce-
anicos e seu imaginario permanece intimamente atrelado ao trauma dos empreendimentos
da escravizacao atlantica, compondo uma relacéo de constricdo e essencializacdo daquilo
que, poeticamente, poderia-se nomear como m/agua (Luna & nascimento, 2017). nessa
pesquisa, volto(-me) — enquanto pesquisadore das intersecc¢des entre Artes e Oceanografia
com outras areas de conhecimento para além delas mesmas — a capacidade de producéo
de pensamento nas Artes para (me) questionar: como pensar e operar nas Artes uma
transformacgéao desse mundo para além de um afogamento do e no realismo cientifico? se
tudo o que se constroi no que entendemos enquanto real foi, antes, imaginado — conforme
salienta Jota Mombaca sobre o poder das ficcdes — (Mombaca, 2021 cf. Imarisha & brown,
2015), talvez esteja ai, na imaginacao, uma particula do possivel no impossivel. nesse ges-
to de imaginacao, o duo de musica eletrénica Drexciya (James Stinson e Gerald Donald),
fundamentado na cena techno dos anos 1990 em Detroit, (Michigan, EUA), opera uma
torcdo dessa violéncia fundacional a partir da afrofabulacdo mitolégica de uma socieda-
de subatlantica surgida das criangas ndo-nascidas dos corpos que foram jogados (como
violéncia) ou se atiraram (como fuga) das embarcagdes escravagistas, que, para além de
aprender a respirar debaixo d’agua, instauraram uma ficcdo sénica possibilitadora de um
terceiro espacgo sonico (Gaskins, 2016). por uma abordagem que, aproximando-se dos es-
tudos pretes (black studies) e da imaginacédo negral radical, vem-se nomeando enquan-
to uma oceanologia do mundo implicado, essa pesquisa mergulha (enquanto perspectiva
metodoldgica) junto a ficcdo e as sonoridades na elaboracdo de modos de pensar e agir
outramente, de modo que se torne possivel operar a destruicdo desse mundo tal como o co-

nhecemos, nos termos da pensadora Denise Ferreira da Silva, rumo a sua reconfiguracgéo,
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para além da triade fractal da violéncia colonial/racial/capital, em termos da retomada de
justica racial, isto €, operando e experimentando um verdadeiro laboratorio de mundos (Ima-
risha, 2016). assim, essa investigacao parte em busca das profundezas misteriosas e fugi-
dias de Drexciya, acessadas através de seus beats e drops e algumas poucas palavras no
encarte dos discos, no sentido de aproximagédo dos gestos de fuga que, possivelmente, a
poeta Audre Lorde (2019) apreciaria enquanto uma transformacéo do siléncio (e/ou silen-
ciamento) em linguagem, e, entdo, em acéo, para além do grito de dor (que reencena a vio-

léncia), no gesto de criagdo dos vales e cristas das ondas, tanto sonoras quanto oceanicas.
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Silence at Music Fesbivals: _
Research Findings and Recommendations

Waldemar Kuligowski
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In my presentation, | would like to explore the concept of silence at open-air music
festivals. In the first part, | will present the findings of my ethnographic research, which shed
light on the evolving needs of festival participants. In the second part, | will address the role
and significance of silence in shaping so-called responsible festivals.

My research thesis posits that one cannot fully understand the phenomenon of con-
temporary music festivals without considering the sensory dimensions of the experience
they provide. The festival sensorium — based on what (and how) one hears, sees, touches,
smells, and tastes — is crucial for experiencing oneself and others, for the sense of space
and time, feelings of unity or alienation, pleasure or its absence (Calapi et al. 2023). The
visual frameworks and text-based methodologies employed so far have resulted in many
important analyses of representation processes and practices at music festivals — however,
they have overlooked the sensory dimensions of festival experiences: auditory, olfactory, vi-
sual, tactile, gustatory. Thus Maria Laura Toraldo is correct to assert that despite the growing
interest in studying the senses in general, their role in most festival research is still relatively
underrepresented (Toraldo 2013: 386). Treating festivals as “particular spaces where multi-
-sensory experiences take place” — of a cultural rather than purely biological nature — Toraldo
points to the need for conducting ethnographic field research in this area: what discursive
analyses are unable “to achieve is an insight into the sensory reality of the festival — what
about the incessant noise from other participants, the stench of toilets, and the smell of burnt
grease? (Toraldo 2013: 396).

Ethnographic research on music festivals, which | have conducted (Kuligowski 2019;
Kuligowski, Poprawski 2023), highlights a growing need among participants for silence and
rest. This apparent paradox—the search for silence at an event inherently filled with loud
sounds—fits into a broader trend associated with organizing so-called responsible festi-
vals. One example of this way of thinking is the Responsible Festival Code, adopted in

Poland in 2020. The Code states: “We are committed to building and promoting responsible
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relationships with the environment, the festival community, and our neighbors.” Two years
later, the document “How to Make a Music Festival Sensory-Friendly” was published, offering
a set of recommendations for festival organizers. It emphasizes the importance of sensory
experiences for festival participants and highlights solutions aimed at relaxing the senses,
such as concert breaks, rest areas, seating options, time slots with reduced light and sound

emissions, and more (Sithamparanathan 2022).
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Politicas de inaudicion: Sobre los ocultamientos
y agenciamientos del silencio

Nabtalia Bieletto
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El concepto de silencio ha sido problematizado desde perspectivas tan diversas como
la filosofia, la linguistica, la musica, los estudios sonoros, la acustica, la psicologa social o el
psicoanalisis. Mas recientemente la historiografia, los estudios de justicia restaurativa y de
memoria, o la antropologia social han indagado en la nocion de “silenciamiento”, sus cau-
sas, sus efectos deshabilitantes o bien el tipo de agenciamientos que permite. A esta diver-
sidad de posibilidades es que el antropdlogo Castillejo-Cuéllar ha denominado “las texturas
del silencio” (2005). Las diferencias entre tales texturas resultan especialmente reveladoras
si consideramos su relacion con crisis humanitarias contemporaneas. En esta presentacion
me valgo de una trama de conceptualizaciones del silencio a fin de debatir diversas politicas
de inaudicion. Haciendo converger los estudios de sonido/auralidad (Daughtry 2015, Ochoa
2014 y 2015) con las ciencias politicas (Freeden 2022, Basel 2017) y la socio-antropologia
de los sentidos (Corbin 2019), retomo la nocién de “inaudicion” (Daughtry 2015) y la abordo
tanto como politica de la escucha, como un condicionamiento socio-cultural. Problematizo
el contraste entre la inaudicion como una decision consciente de quien elige “des-escuchar”
algo que si fue percibido y su condicién como una imposibilidad de percibir la existencia de
lo ausente o silenciado, debido a fendmenos de la percepcidon que son de tipo involuntario
y responden a contextos socio-historicos especificos, a condiciones de audibilidad adver-
sas, 0 bien a regimenes que recurrieron al ocultamiento como politica del olvido, lo que
Micheel Freeden (2021) llama “silencios ocultos” como aquellos que no son volitivos y cuya
existencia no notamos. En ambos casos, el proceso de des-escuchar (unhearing) pueden
estar ejemplificando lo que a su vez George Simmel denomina un aletargamiento, o “aco-
razamiento del sensorio” (Georg Simmel en Daughtry, 2015, p.322). Finalmente, abordaré
el problema de la “des-escucha” o “ocultamiento” como instancias en que el silencio es
agenciado para la preservacion de la vida en casos de extrema crisis y precarizacion. Me
interesa debatir estas formas de no-escucha y “des-escucha” por sus implicaciones politi-

cas en el problema del reconocimiento (politico, interpersonal), asi como por la idea de la
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interdependencia entre quien habla (0 suena) y quien escucha.
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O silencio e seus ecos na era pos-Covid-19: uma escuta sob
uma perspectiva acustemologica de uma paisagem urbana
(des)caracterizada

Daniel Nunes Coelho

José Anbtonio Baéba Zille
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Este trabalho surgiu da percep¢éo do som como elemento capaz de expressar a vida
urbana e suas mudancas. Partiu-se do pressuposto de que os sons da cidade compdem um
sistema simbdlico capaz de expressar o territério urbano, sob a perspectiva de um contexto
em movimento estrutural, sociocultural e econémico intenso.

Nesse sentido, situagdes como o da pandemia da Covid-19 e o contexto pds-pande-
mia expdem a cidade e suas reconfiguragdes. Essa conjuntura trouxe a seguinte pergunta:
Como o esvaziamento, e consequente silenciamento urbanos durante a pandemia, e 0
subsequente retorno do ruido nas cidades pos-pandemia as evidenciam? Para responder
este questionamento, esse trabalho objetiva identificar transforma¢des sonoras ocorridas
na cidade de Belo Horizonte, durante o periodo pds-pandemia, que possibilitam analisar
como essas mudancas refletem nos processos de (des)construcao da cidade.

A cidade pode ser compreendida como territorio dindmico, onde diferentes elementos
se interconectam e se transformam constantemente. Nesse contexto, 0 som emerge como
importante meio de percepcao e compreenséo do espaco urbano e das mudancas sociais,
culturais e econdmicas. A escuta do territério urbano nao se restringe a captura dos sons
pelos ouvidos e/ou microfones. O som assume um papel fundamental na caracterizagéo da
cidade como um dispositivo que agencia significados, criando conexdes entre a memaria
coletiva, as interagcdes sociais e a identidade do lugar.

A partir de um conjunto de gravagdes sistematicas feitas ao longo de um més, durante
e apos a pandemia e inspirando-se na Acustemologia, este trabalho propde que a cidade
seja escutada como um ambiente vivo. Nesse sentido, se tem os sons além de suas proprie-

dades, para té-lo como indice da experiéncia urbana e das relagdes entre seus habitantes,
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proporcionando uma compreensao mais aprofundada do territorio e de suas mudangas no
tempo.
O distanciamento social da Covid-19 trouxe um silenciamento inédito das cidades, emergin-
do sonoridades antes encobertas pela rotina urbana. Em Belo Horizonte, ruas dominadas
por toda sorte de sons de seu territorio frenético transformou-se em palco para sons sutis e
surpreendentes no contexto urbano, repletos de significados. Seja na percep¢ao da natureza
inibida pela presenca humana e se reafirmando com sua auséncia, seja permitindo escutar
diferengas sociais, ou mesmo compreendendo o valor das artes na existéncia humana.
Com o fim das restri¢cdes, paradoxalmente o que o silencio propiciara ser ouvido, foi nova-
mente silenciado pela cacofonia da cidade redefinida em seu frenético ritmo. Sim, o som tam-
bém silencia. E n&o ha neutralidade nisso. Ha significados profundos, questionando quem
pode ocupar o espacgo e quem é for¢cado ao silenciamento, como aquele que deve continuar
a trabalhar, se expondo aos riscos da pandemia, e aquele que pode ficar em casa.
A pandemia revelou a possibilidade de uma nova configuracdo sonora, onde os sons urba-
nos atenuados permitiram ouvir a natureza reocupando um territério de forma inesperada,
assim como aspectos da trama social desse territorio. Por sua vez, o retorno a “normalidade”
trouxe consigo a reafirmagéo de uma paisagem sonora dominada pela atividade humana,
que volta a silenciar as vozes da natureza e silencia as “gritantes” diferencas sociais de nos-
sa sociedade.
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Migrante e Arbe: entre siléncios e criatividades

Cristévao Domingos Almeida

CUEERREREN eSS aZan s WD DRITSAL (AL LAN

O objetivo € apresentar os migrantes, que moram em Cuiaba, estado de Mato Grosso,
como sujeitos criativos, visando fortalecer o potencial dos migrantes para o mundo da arte,
garantindo a producao independente e, sendo protagonistas da histéria, com a possibilida-
de do pertencimento no pais de destino, com harmonia e integracao cultural, especialmen-
te, com habilidades para outras fontes de producdes artisticas e culturais, dentre elas, a
pintura em tela. A partir dos relatos orais, os migrantes foram escolhidos para participar de
oficinas de pintura em tela, revivendo trés etapas: memdria do pais de origem, deslocamen-
to e cotidiano no pais de destino, usando a técnica da arte, entre criatividades e silencia-
mentos, para valorizar a experiéncia, os sentimentos e a integra¢do. Durante duas semanas
de oficinas, com encontros diarios, os migrantes foram incentivados a vivenciarem os silén-
cios para sintonizarem com as suas historias, com os medos, os desafios e as superagdes
que o ato de migrar, duradouro ou transitorio (SAYAD, 1998) despertam, principalmente, o
desejo de conhecer a realidade do migrante para além do sujeito em processo vulneraveis,
preconceito, violéncia e exclusdo social, mas como pessoa criativa e inventiva.

Durante e ap0s a realizacao da oficina observamos que os migrantes se apropriavam
do siléncio no momento em que visava se conectar com as realidades vividas no pais, no
entanto, apds deixar os tragos da arte na tela, queriam mostrar, apresentar e discursar
sobre o processo histdrico vivido, ou seja, ao materializar as praias, as ilhas, a mais alta ca-
choeira do mundo, os desabastecimentos, a fome, a violéncia, os migrantes venezuelanos
se sentiam a vontade para falar sobre as belezas e as dificuldades do pais. Isso porque,
eles foram incentivados a produzir quatro telas, apresentando a memdria, a trajetéria do
deslocamento, o acolhimento e tema livre. Como resultado, muitos migrantes tinham como
projeto de vida fazer alguma atividade de pintura, mas nao realizavam porque os materiais
S&0 onerosos €, a experiéncia demonstrou a forga da criatividade mesmo que para isso tive-
ram que fazer uma autoavaliacdo da trajetdria vida e, ao se ouvirem demonstraram alegria

e também sentimento de rupturas, especialmente, ao se distanciar de familiares, entretanto,
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surge novas oportunidades para se integrar e despertar a criatividade numa sociedade que

prefere ndo vé e nem escutar o migrante.
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Turismo e Sonoridades: O siléencio como um som
presente na experiéncia turistica

Leonardo Reichert

Maria Luiza Cardinale Bapbtista
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A presente pesquisa tem como tema turismo e sonoridades, com foco no papel do si-
Iéncio como um som marcante na experiéncia turistica. Cabe ressaltar que o siléncio, neste
estudo, ndo é entendido como a auséncia de som, mas sim, como uma sonoridade capaz
de configurar importancia na vivéncia do turismo.

Os objetivos da investigacao incluem discutir a importancia do siléncio como elemento
de conexao entre visitantes, sujeitos e lugares, destacando o seu papel na construcao de
experiéncias conectadas aquele destino. A problematica central busca responder a ques-
tao: de que forma o siléncio pode ser entendido como uma sonoridade que contribui para
uma experiéncia turistica conectada com o destino?

Com base em um referencial tedrico interdisciplinar, esta pesquisa aborda estudos
sobre turismo, sonoridades e siléncio. A partir de Baptista (2001), aborda-se a ideia de
“desterritorializacéo desejante” e “sujeito trama”, que posiciona o turista como um agente
em busca de sentido e conexao nos destinos. Inspirada em Schafer (1994) e Wisnik (1989),
a investigacao considera a paisagem sonora como um elemento cultural e natural e o si-
Iéncio como presenca significativa desta paisagem sonora. Ainda segundo Wisnik (1999),
som é movimento. Onda oscilatéria. Impulsos e repousos. Presenca e auséncia. Podemos
representa-lo na forma de ondas que oscilam entre momentos de impeto ou de ascenséao e
momentos de repouso ou de quedas ciclicas — siléncios.

O autor compara estas oscilagées ao circulo do Tao — representando pelo “impeto” yang
e pelo “repouso” yin. Os corpos vibram e essa vibracao se transmite para a atmosfera sob a
forma de propagacao ondulatéria que o ouvido capta, o timpano registra como uma série de
compressodes e descompressoes e o cérebro interpreta, dando-lhe configuragdes e sentidos.
Krenak (2020), representante dos povos originarios, aponta a necessidade de escutarmos a

voz de todos os seres que habitam o planeta ou entao silenciarmos a prépria vida na Terra.
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Embora o turismo seja frequentemente entendido como uma atividade que gera sons
e ruidos, a relagé@o entre turismo e siléncio € essencial em praticas como trilhas ecoldgicas,
observacao de aves (birdwatching), atividades contemplativas, lugares sagrados, jornadas
espirituais, entre outras, destacando a integracdo do som e do siléncio ao movimento turis-
tico.

A metodologia adotada baseia-se em um levantamento bibliografico, que permite ma-
pear os estudos sobre turismo e sonoridades. Complementarmente, utiliza-se a Cartografia
dos Saberes e Matrizes Rizomaticas, proposto por Baptista (Baptista; Eme, 2022), para iden-
tificar conexdes entre a experiéncia turistica e os siléncios.

O trabalho esta alinhado ao tema do evento ao propor uma discussao sobre a impor-
tancia das sonoridades e ao abordar o siléncio como um elemento presente na experiéncia
turistica. Essa perspectiva contribui para ampliar a compreensao do papel do som e do silén-
cio na construgcao de experiéncias turisticas significativas, sustentaveis e holisticas.

A pesquisa conclui que o siléncio n&o é auséncia de som, mas uma presenca carre-
gada de significados. Por fim, destaca-se que os siléncios, percebidos como sonoridades
marcantes no turismo, complementam os demais sentidos, formando uma trama sensorial

gue possibilita uma conexao mais profunda entre os turistas e os destinos visitados.
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Ressonancias urbanas: uma experiéncia
auditiva na praca Tubal Vilela

Cristiane dos Guimaraes Alvim Nunes

Marco Anbtonio Pasqualini de Andrade
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O espaco urbano é envolvido por sons de diferentes alturas, timbres e intensidades
que compdem a paisagem sonora da cidade contemporéanea. O termo ‘paisagem sonora’
surgiu por meio do World Soundscape Project (WSP), liderado por Raymond Murray Schafer
(2001). A escuta foi um destaque do WSP para incentivar a compreensao da sociedade com
relacdo a paisagem sonora tanto natural quanto urbana. Assim, o projeto introduziu exer-
cicios de escuta orientada por meio da ‘caminhada sonora’. Hildegard Westerkamp (2012)
aponta que essa pratica visa manter a consciéncia sonora durante o percurso, por meio
de uma escuta atenta. A experiéncia leva o individuo a refletir e interpretar a linguagem
sonora expressa pela sociedade e pelos espagos que ocupam. A importancia da escuta €
igualmente defendida por Barry Truax (1984), que destaca a necessidade de analisarmos a
natureza da escuta para entendermos a base da comunicacéo acustica. Salomé Voegelin
(2010) argumenta que nossa sensibilidade sonora se desenvolve a partir da experiéncia de
ouvir o siléncio, quando tomamos consciéncia do nosso ‘eu sonoro’. Para a compositora, a
sensibilidade sonora é o principio de toda escuta, além de ser a esséncia de uma ‘estética
auditiva’ do cotidiano. A partir de tais pardmetros, a comunicagao visa identificar a paisagem
sonora da praca Tubal Vilela e seu entorno imediato, por meio de uma experiéncia auditiva.
A praca esté localizada na regido central de Uberlandia, Minas Gerais. Com uma topografia
plana e inserida em um quarteirdo retangular, destaca-se pela marcante arborizagéo. Ro-
deada por um comércio ativo, agéncias bancarias, ponto de 6nibus, escola, igreja, edificios
residenciais e comerciais, a praca é transitada por muitas pessoas diariamente. A experi-
éncia foi realizada por meio de uma caminhada sonora pela praga e entorno. Além disso,
foram realizadas gravagbes com smartphone com protetor corta vento em quatro posi¢oes
na praca e, também, ao longo da caminhada pelas calgadas opostas. Durante as gravagoes

nos pontos da praga, complementarmente, as percepgdes sonoras naquele periodo foram
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anotadas em caderneta de campo. O resultado preliminar indica que os sons que compdem
a paisagem sonora da praca Tubal Vilela sdo diversificados: movimentacao de veiculos e
pedestres, sirenes e buzinas, conversacao, entre outros sons. As expressdes sonoras per-
cebidas durante a experiéncia auditiva na praca vinham de pessoas conversando entre si
e em smartphones, propagandas de lojas, aceleracao de carros, motos e 6nibus, freios de
Onibus, buzinas, passaros, brincadeiras de criancas, vento nas folhas das arvores, latido de
cachorro, arrolar de pombas, sino da igreja, e outros. A sensagdo de maior volume, inten-
sidade e timbre sonoro era bem evidente quando o equipamento foi posicionado em uma
das esquinas da praga, onde a circulagdo de veiculos de transporte coletivo é intensa e ha
um ponto de parada. Ao identificar as diversas expressdes sonoras presentes na praga, a
experiéncia contribui para reflexdes sobre a relacao entre som, siléncio e espago urbano, e
favorece a percepcéo da importéancia do siléncio, em contraste com os sons predominantes,
na composicao da paisagem sonora e na experiéncia dos individuos no ambiente urbano.
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@ OU SILENCIOS INAUDITOS

Juliana Camila da Silva'

Mabtheus Abel Lima de Bitencourb?
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Quando Byung-Chul Han nos indica sobre o ruido alto produzido pelo bombardeio de
estimulos gerados pelas imagens do contemporaneo, sublinha questdes pertinentes: como
pode uma subjetividade, individual ou coletiva, se desenvolver em meio a esse barulho que
ndo permite a pausa?, ou um fechar de olhos? Podemos ampliar ainda mais a questéo e
lancar-nos a leitura de Seth-Kim Cohen: como pensar um piscar de ouvidos, uma vez imer-
sos nesse turbilhao?

A crise narrativa, indicada por Han, aflige também o espaco da escuta. O siléncio
que permite a subjetividade desdobrar-se tornou-se hoje inaudito. As conexdes do aqui-a-
li-agora ao antes-passado-memoria foram corrompidas pela informacao rapida, imediata,
desenfreada, momentanea, rasa. Aos agentes sénicos de Brandon Labelle resta a busca
pela retomada da puls&o vital: um ouvido narrativo, uma escuta-moebius, superficie topo-
|6gico-relacional do mundo. No sentido flusseriano, um nachdenken da escuta precisa ser
retomado: um pensar depois do pensar do antes. Uma escuta erratica, flutuante, que traz a
tona, num mar-ruido, a escuta da tessitura-tecitura do siléncio inaudivel, inaudito. A escuta,
hoje vigiada por uma espécie de pandptico para os ouvidos, urge pelo fora, pelo devir, devir-
-sdnico, devir-siléncio, devir-moebius. Negri indica “onde esta uma forga subjetiva, coletiva,
que hoje poderia tornar-se herdi da invocacao politica, ou melhor, biopolitica (pois a politica
ja ndo pode ser separada da vida), diante da crise que nos aflige?”. Como abrir brechas de
siléncio?, no qual a subjetividade (tanto quanto a alteridade) pode desdobrar-se livremen-
te?

Na inaudibilidade do siléncio, o outro € expulso. A coletividade, motor de elaboragdes,
€ substituida pelo eu solitario, sem pontes, sem escuta, sem narragao. E possivel anali-

sarmos o trabalho de artistas sonoro-visuais que propdem ferramentas para esse embate:

1 Juliana Silva (1999, Jataizinho, PR) é artista visual e professora na rede municipal de Floriandpolis/SC. Mes-
tre em Artes Visuais na linha de Processos Artisticos Contemporaneos (PPGAV/UDESC/CEART), atualmente
doutoranda na mesma instituicao e linha. Bolsista PROMORP. Vive e trabalha em Florianodpolis, SC.

2 Matheus Abel (1993, Sombrio, SC) é artista sonoro-visual. Mestre em Artes Visuais na linha de Processos
Artisticos Contemporaneos (PPGAV/UDESC/CEART), atualmente doutorando na mesma instituicdo

e linha. Bolsista UNIEDU/FUMDES. Vive e trabalha em Florianépolis, SC
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desde a década de 1950, John Cage em proposi¢cdes como 4'33”, abria frestas por onde o
siléncio e a escuta tomavam vazao, pensamento, corpo. Instrumentistas experimentais, no
mesmo sentido, inauguraram um anti-idioma, proposto como campo de troca, conversa-so-
nora num ruido silencioso: uma catarse catalisadora, estabelecida num ponto espago-tem-
poral inenarravel, nos quais a agéncia sénica opera intersectando seus componentes, ainda
gue mantendo suas especificidades e singularidades potentes.

Simon e Garfunkel, em Sounds of silence®, narram: “people talking without speaking;
People hearing without listening; People writing songs that voices never share; No one dared
disturb the sound of silence”. E intrinseca a busca por uma coletividade que retome os po-
deres da escuta: escutar sem ouvir € uma atividade reativa, e ndo ativa; apenas repetindo e
patinando sobre si, ao invés de indicar um adiante, um porvir. Rolnik, ao indicar sobre uma
pratica de micropolitica ativa (que aqui vinculamos a escuta), nos fala desse ponto-chave: no
qual a insurreicao se faz pelo coletivo. A urgéncia (ou uma delas) é pensar uma insurreicao
da escuta, uma insurgéncia dos ouvidos: nao necessariamente pelo parar de vibrar dos tim-

panos, mas pelo fazer vibrar o corpo, 0 mundo, a vida.
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CONTRANARRATIVAS DA GUERRA A PARTIR DO SOM E DO
SILENCIO NA ARTE CONTEMPORANEA

Paula Luersen

ANANNALEREREERN s S S haaan s VDRI AL

O trabalho parte da analise de duas obras de arte contemporanea que conectam o
som e o siléncio ao tema da guerra. Em Jungle Jam (2006) o coletivo brasileiro Chelpa Ferro
usa de materiais e dispositivos extremamente banais para criar uma instalagao que repro-
duz a ambiéncia sonora de um conflito bélico. A experiéncia com a obra pde em questao a
ruptura entre o que vemos, de fato, na sala de exposi¢cdo — uma série de sacolas plasticas
em atrito com as paredes do museu — e toda a sorte de imagens que somos levados a
imaginar a partir do ruido produzido. J& em Wonderland (2016), o artista turco Erkan Ozgen
capta, em video, os gestos de um menino sirio refugiado em um abrigo de sobreviventes na
Turquia. Surdo de nascenca, 0 menino usa da expressao corporal para narrar a sua experi-
éncia da guerra, traduzindo em gestos ansiosos as memarias aterradoras vividas em meio
ao conflito armado. A relacéo entre os dois trabalhos nos desloca do ruido extremo da guer-
ra para o siléncio da experiéncia do menino. Ambas as obras realizam o trabalho da arte e
da ficcao em promover outros regimes de sensibilidade no acesso a esse tipo de evento. No
dizer de Ranciére (2014), a ficcdo funda novas possibilidades de relacao entre a aparéncia
e a realidade, o visivel e seu significado, o singular e 0 comum. Sendo assim, o trabalho
procura discutir representagcdes contemporaneas da guerra a partir do som e do siléncio,
além de refletir sobre a capacidade da arte em proporcionar leituras de mundo ligadas a
outra ordem do sensivel, desestabilizando as narrativas oficiais geralmente relacionadas a
esse tipo de conflito.
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CONTRANARRATIVAS DA GUERRA A PARTIR DO SOM E DO
SILENCIO NA ARTE CONTEMPORANEA

Andrés Vartabedian
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Al igual que John Cage entendio el silencio como un aspecto estructurante, como
basamento de la musica y no unicamente como falta de sonido, Josep Catala entiende el
silencio visual no solo como la ausencia de imagenes o la imposibilidad de estas de cumplir
a cabalidad su funcion de representacién, sino como la posibilidad, para los espectadores,
de producir sentido a partir de su imaginacion, de ser capaces de “crear mundo”, de otorgar
nuevos significados a lo mostrado/no mostrado, transformandolos asi en sujetos creadores.
¢, Qué dicen, qué muestran esos silencios? Para Catald, la cultura visual continua atada a lo
linguistico, obturando asi otras formas de comprender y aprehender el mundo.

Claude Lanzmann, autor del monumental filme Shoah (1985), se aferraba a la idea del
no mostrar para mostrar mejor; no utilizar las imagenes de lo atroz disponibles para permitir
que el sujeto completara los espacios ya vacios de evidencia con su capacidad imaginativa
a partir del testimonio oral que recuperaba la experiencia del horror. La verdad, de todos
modos, permaneceria invisible; lo esencial continuaria siendo inasible.

Saul Friedlander (2022) agrega otra dimensién a esta postura politica del no mostrar;
sostiene que las imagenes “son generalmente conocidas y [...] pueden excitar un cierto
voyerismo [...], en particular aquellas que [...] dicen poca cosa y muestran siempre la misma
realidad [...]. Hay cosas que serian esenciales si uno las viera por primera vez. Pero con dé-
cadas de distancia, esas imagenes, que no son inéditas en absoluto, cambiaron de estatuto.
No veo bien la necesidad de reproducirlas una vez mas”. (p. 132).

En la recientemente ganadora del Oscar a Mejor Pelicula Extranjera (2024), La zona
de interés, Jonathan Glazer elige no mostrarnos el horror, no conmovernos a través de las
victimas y sus padecimientos, elige evitar lo explicito. Como pocas veces, lo atroz esta su-
gerido, se deduce, se intuye. En este sentido, el empleo del recurso del fuera de campo es
crucial. La calidad de su elaboracion lo tornan esencial, un diferencial en su filme.

Sin embargo, quiza lo mas importante es que Glazer no solo construye su fuera de
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campo a partir de sugerencias sonoras o imagenes recortadas, continuidades espaciales
deducidas, lo construye también a partir de todo el bagaje cultural que como espectadores
poseemos acerca de lo sucedido en Auschwitz.  Podria existir este filme sin todos los ante-
riores? ¢ Tendria el mismo valor que hoy le otorgamos? Probablemente no. Para su existen-
cia, una condicidén necesaria es todo lo ya visto, oido, leido.

La imagen, ¢ es parte del recuerdo o lo configura? En esa construcciéon que es la me-
moria colectiva, la imagen no solo nos vincula con nuestros contemporaneos sino también
con los antepasados a los que alude. ;,Qué idea de recuperacion del pasado comporta esto?
¢, Puede la imagen darnos la pauta de aquello que ya no se puede recuperar? Hay quienes
se aferran a creerlo. Otros reniegan con énfasis: lo atroz es irrepresentable.

¢, Podra el silenciamiento visual de las victimas otorgar el sentido profundo a la idea de

cancelacion de su existencia?
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Articulacoes entre imagem e escuta

Herbert Baioco Vasconcelos
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Inspirado pelas reflexdes sobre a imagética do som (CAESAR, 2012) e (IAZZETA,
2016) e também do som como meio (INGOLD, 2015), proponho no texto um percurso re-
flexivo que parte de uma ideia de inaudivel que represente os limites daquilo que o ser hu-
mano pode ouvir, e transita por sonoridades imaginadas a partir da transformacgéao e trans-
ducéo (SIMONDON, 2020) dessas imagens em sonoridades ou em imagens mediatizadas
tecnicamente de sons que nao se encontram disponiveis para se ouvir pelo ouvido. No texto
iremos nos deter em uma performance de autoria propria “Assobios de lampadas” (2023),
onde o performer articula a sonoridade resultante de um sistema randémico de luz e sons
com situagdes interativas entre o que é iluminado e o que soa por meio de resistores de-
pendentes de luz o LDR, um sensor de luz que transforma em uma textura sonora ruidosa

que ira variar conforme a luminosidade.

BN Shazan R VRN T DARAN
Referéncias Bibliograficas

CAESAR, Rodolfo. O som como imagem. In: Seminario Musica Ciéncia Tecnologia, n. 4, p. 255-263, 2012.

IAZZETA, Fernando. A imagem que se ouve. In: PRADO, Gilbertto TAVARES, Monica; ARANTES, Priscila.
(Org.). Didlogos Transdisciplinares: Arte e Pesquisa. 1ed.Sdo Paulo: ECA/USP, v. 1, p. 376-395, 2016.

INGOLD, Tim. Quatro obje¢bes ao conceito de paisagem sonora. In: Estar vivo: ensaios sobre movimento,
conhecimento e descricao, p. 206-210. Petrdpolis: Editora Vozes Limitada, 2015.

SIMONDON, Gilbert. A individuagao a luz das no¢oes de forma e de informagao. Sdo Paulo: Editora 34,
2020.

VOEGELIN, Salomé. Listening to noise and silence: Towards a philosophy of sound art. Londres: Blooms-
bury Publishing, 2010.




IV CIPS - Painel 2 7/ Panel 2 / Panel 2

Formas e potencialidades do siléncio no cinema ensaio

Ana Paula de Aquino Caixebta
AN AT S haaan s WD RRITI/S

O ensaio como forma cinematografica tece a sua reflexividade a partir da conducao
de uma subjetividade que evoca fragmentos visuais e sonoros na formulagdo de seus dis-
cursos. Ainda que reivindiqgue uma liberdade formal, algumas tendéncias estéticas e estru-
turais ganharam uma maior forca nesse dominio, como € o caso das manifestacdes fisicas
e/ou vocais do proprio ensaista para materializar o pensamento almejado.

Ao analisar os manejos e influéncias vocais no discurso filmico ensaistico, revelaram-
-se, em especial, as potentes intervengdes do ainda pouco explorado siléncio que permeia
tais filmes. Em consonéncia com a linguista Eni Puccinelli Orlandi, percebemos o quanto
“todo dizer é uma relagéo fundamental com o nao dizer” (2007, p. 12).

Ao constatar que a voz-over ensaistica ganha uma maior énfase e inteligibilidade quan-
do gravada em estudio com isolamento acustico, o siléncio entdo se demonstrou fortemente
atuante tanto como um “envelope no qual sons infimos estdo envolvidos” (Costa, 2004, p.
109), quanto por manifestagcdbes onde um ou varios dos demais elementos sonoros se au-
sentam, auxiliando na elaborac&o de desenhos sonoros complexos em obras ensaisticas.

Com base nessas premissas, esta comunicagdo aborda a seguinte problematica:
quais sao 0s usos e os comportamentos dos siléncios nos filmes-ensaio?

Nesta investigacdo tomamos como corpus filmico alguns filmes-ensaio brasileiros que
se dedicam a um tratamento reflexivo da morte do outro, conformando diferentes processos
de luto filmicos. Obras como A paixdo de JL (Carlos Nader, 2015), Di-Glauber (Glauber Ro-
cha, 1977), Inconfissées (Ana Galizia, 2018) e Santiago (Jodo Moreira Salles, 2007) pres-
tam-se a ritos funebres. Nesses filmes, as imagens das pessoas falecidas sao recobradas
por fragmentos diversos: como a presencga de uma voz-over que assume a primeira pessoa
e reflete os impactos das auséncias e materiais de arquivo que tentam suprir as lacunas
das lembrancas efémeras.

O siléncio, aqui considerado como um quarto elemento constituinte do discurso sono-
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ro (Rubin, 1985), demonstra-se extremamente potente, ndo apenas em sua relacdo com a
morte, mas também para o dominio do filme-ensaio como um todo. Apesar da sua relacéo
com a morte geralmente estar vinculada ao nada/vazio — como uma oposi¢cao ao movimen-
to da vida que propaga sons diversos e por uma mistica ocidental que o circunscreve com
certa morbidez —, interessa-nos também a concepcao de um siléncio que é multiplo, capaz
de significar (Orlandi, 2007).

Nossos procedimentos analiticos se amparam em um estudo estilistico-tematico des-
sas obras, para, em seguida, propor uma analise filmica alicercada na listagem dos materiais
e modos de composi¢cao em didlogo com um campo teérico levantado a partir de revisdes
bibliograficas.

Propomos dialogo com tedricos que se dedicaram a estudar o siléncio em distintas
esferas, desde sua reflexdo na andlise do discurso (Eni Puccinelli Orlandi) até sua influéncia
no campo cinematografico propriamente dito (Fernando Morais da Costa, Michel Chion). As
analises também serdo fundamentadas em tedricos do filme-ensaio que se propuseram a
ouvir e conceituar os demais elementos do desenho sonoro, como Nora M. Alter.
cenmannl s VRN A DAAA
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A presenca através do siléncio: a noosfera em Junkopia

Renabta Blomer do Rosario
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A presente pesquisa deriva de trabalhos realizados no projeto Sonoridades do Antro-
poceno, coordenado pelo Prof. Dr. Marcelo Bergamin Conter (UFRGS), e tem como objetivo
mapear modos de representacao de paisagens sonoras (Schafer, 2001) em ensaios audio-
visuais que nos permitam, através da producéo de semioses afetivas (Conter, 2017) com-
preender problematicas que permeiam o conceito de Antropoceno - a nova era geoldgica
proposta por Paul Crutzen no final do século XX, caracterizada pelos impactos do homem
na Terra. Utilizamos como método a analise conceitual da montagem cinematografica, ten-
do como objeto de pesquisa o curta-metragem Junkopia (1981), dirigido por Chris Marker,
que retrata as esculturas feitas por artistas anénimos com o lixo trazido pela maré até a
costa de Emeryuville. A insélita trilha musical por vezes ressoa timbres que figuram sons cor-
respondentes as esculturas: ouvimos uma grave e continua nota que assemelha a buzina
de um navio quando enxergamos um pequeno barco enferrujado; no plano onde vemos um
varal com garrafas, ouvimos sons de vidros quebrando violentamente; vemos a pintura de
uma sereia feita em um painel de sucata, e t&do logo ouvimos algo préximo a modulacdes de
vocaliza¢des femininas. Ao final do curta-metragem, Marker desmonta a atmosfera enigma-
tica caracterizada pelos enquadramentos visuais e sonoros que preservavam o mistério da
localizagao: as instalagdes, que antes pareciam locadas num espaco distante da civilizagao,
agora sdo mostradas em planos que revelam a planicie costeira de uma rodovia, e entao
vemos e ouvimos os veiculos que a percorrem. As esculturas agora dividem os planos com
os prédios da cidade de Emeryville, a0 mesmo tempo que ouvimos fragmentos de estagdes
de radio locais. Esta justaposicdo de modos representativos da paisagem sonora tensiona
reflexdes sobre a relagdo que estabelecemos com a noosfera: assim como entulhos e bugi-
gangas sao trazidos pelas ondas maritimas até a praia, fragmentos de informacéo sao trazi-
dos por meio de ondas eletromagnéticas que atravessam estruturas e organismos de forma

silenciosa, manifestando-se em aparelhos que os decodificam. Com eles, esculpimos redes
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comunicacionais que moldam nossa percepg¢ao do mundo e nutrem uma rede de cognicao
coletiva (Santaella apud Flusser, 2016), interligando informacgdes e ideias de forma global.
Da mesma maneira que as ondas eletromagnéticas estdo ocultas aos ouvidos, os sons
contidos nas esculturas e instalagées de Junkopia, sugeridos pela trilha musical, também se
mostram confinados a uma discretizagéo para a qual ndo ha aparelho que decodifique fora
do contexto cinematografico. Como resultado desta andlise, identifica-se uma comunicacéo
aberrante (Deleuze; Guattari, 2010) presente na montagem de Marker que nos impulsiona a
um devir-ambiente ao sugerir novas formas de percebermos o mundo ao redor por meio da
apreciacao acustica dos espacgos. Dessa maneira, a montagem cinematografica de Junkopia
torna audiveis forcas nao audiveis por si proprias (Deleuze, 2016) e que carregam consigo
poténcias significativas sobre a nossa relagdo com o planeta ante as emergéncias ambien-
tais e psicossociais consequentes dos impactos antropogénicos no ecossistema global, ur-
gindo a necessidade de repensarmos nossos habitos perceptivos para remoldarmos nossas
formas de ser e estar no mundo.
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Sobre ruidos e silencios: abmosferas sonoras e a demarcacao
(blos gspagos de suspense e conforto em Mysbery 101, Playing
ea

Pedro Baraba Gomes

Wanderley Anchieta
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Este estudo investiga como as atmosferas sonoras séo construidas e moduladas para
articular experiéncias emocionais imersivas em narrativas audiovisuais. Debrugamo-nos
sobre o0 segundo filme da série Mystery 101, Playing Dead (2019), e analisamos o pa-
pel dos elementos sonoros na impressao de efeitos de “ruidos” e “siléncios” e como eles
contribuem na criacdo de uma “qualidade de presenca” caracteristica do subgénero dos
“mistérios aconchegantes” produzidos pelo Hallmark Mystery Channel. A pesquisa parte da
hipotese de que as atmosferas sonoras sao cruciais para capturar e sustentar a atengéo do
espectador. Especialmente nos momentos iniciais das obras, quando a narrativa é anémica,
abre-se uma janela de oportunidade para que sons preditivos ajustem as expectativas dos
espectadores. Ao longo da trama dos cozies do Hallmark, porém, o “ruido” inicial do suspen-
se sera diluido pelo “siléncio” do conforto. Havera uma unidade atmosférica geral a resultar
em um “mistério aconchegante”.

A ideia de locus amoenus informa um percentual significativo do subgénero dos mis-
térios policiais conhecido como cozy mysteries: “A ficgdo policial tradicional utiliza essas
ideias aceitas sobre a pequena cidade e constroi uma variedade de narrativas que convi-
dam os leitores a refletir sobre como a ocorréncia de um crime nesse espacgo desafia as
expectativas deles e dos personagens” (BETZ, p. 97, 2021). Um local idealizado onde rei-
nam a paz e o conforto é invadido pela violéncia de um homicidio e pela ameaca de novas
fatalidades. O “som do siléncio” de uma pacata comunidade é atravessado por um ruido que
embarga a fluidez da vida cotidiana, assim como uma moléstia enfraquece o vigor de um
corpo outrora sao e o impede de performar adequadamente. Como percebemos eventos de
nosso ponto de vista e de acordo com contextos especificos (ZETTL, p. 7, 2010), notaremos

uma quebra de padroes. Somos obrigados a reavaliar o ethos daquela pequena sociedade.
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A partir desse contexto estético sonoro uma qualidade de emocéo deve abracar o especta-
dor. Ele precisa atuar como o operador de um sistema atmosférico desenhado para um de-
terminado usuario. Aciona-se o repertorio do operador para que a trama seja compreendida
de uma maneira e ndo de outra. A questao que se coloca diante de nds é a seguinte: como
a ideia de predictive sound de Zettl é utilizada nos cozies do Hallmark Mystery? Ou seja,
haveria efeitos sonoros e/ou musica a demarcarem eventos e ambientes ao longo da trama?
Uma organizagéo ritmica entre “sons do siléncio” e “sons ruidosos” a permitir uma impressao
geral de aconchego? Afinal de contas a expectativa € que a ameacga seja eventualmente
neutralizada.

Com base em teorias de Tonino Griffero, Gernot Béhme e Claudia Gorbman, o estudo en-
tende a atmosfera como uma integracéo de elementos sensoriais que evocam sentimentos
espacializados e afetos compartilhaveis. As atmosferas sao elementos centrais para a com-
preensdo emocional da narrativa. O siléncio atmosférico, em particular, assume um papel
paradoxal: enquanto simboliza pausa, atua como elemento ativo na criacdo de suspense e
vulnerabilidade. Este estudo, portanto, deseja contribuir para o avanco das discussoes con-

temporaneas sobre as estéticas do siléncio e das sonoridades.
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O siléncio do ndo-pertencer presente
no filme “Monster” (2023)

Ana Julia Olivier Rocha
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A comunicacao “O siléncio do ndo-pertencer presente no filme ‘Monster’ (2023)” tem a
proposta de analisar os momentos de siléncio da narrativa, em especifico, criados por Mina-
to em sua tentativa frustrada de comunicar o que nao podia. A intengcéo é perceber como o
filme de Koreeda consegue representar a sensagao de nao pertencimento vivida por jovens
da comunidade Igbtgiap+ como Minato por meio do siléncio na atuagdo de Soya Kurokawa.
Tera como base para essa anélise filmica as teorias de deslugar para Fischer e de siléncio
e sujeito para Foucault, além do ensaio sobre siléncio nas artes de Sontag. Pretende-se
analisar as cenas pelo viés do roteiro, atuacéo e direcao para assim perceber por completo
a vivéncia da personagem em relagcao ao seu mundo interno e externo. Dessa forma sera
possivel analisar filme e construgéo de personagem. Tudo isso pensando no potencial so-
noro do siléncio para a produc¢ao filmica como um todo. Além disso, pretende-se mencionar
a escolha narrativa de néo afirmar qual é o final de Minato e como esse nédo-dito afeta o

publico ao fim do filme.
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Limiares do Cobidiano: creepypastas, ostensividade e a expe-
riencia do silencio

Pedro Ruback da Silva
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Este trabalho propde pensar o som e o siléncio como elementos centrais de uma
experiéncia de medo e fascinio a partir de praticas de ostensividade (BLANK & McNEILL,
2018) em ambientes de comunidades virtuais, especialmente féruns, em torno de “cre-
epypastas”, espécies de “novas lendas urbanas” criadas em ambientes virtuais, através de
uma comunicag¢ao mediada por computadores (HINE, 2000), e reproduzidas por seus usua-
rios. Partindo do pressuposto de que o siléncio é algo que esta presente no audivel (CAGE,
1973), procura-se esboc¢ar uma critica a nogao idealista que posiciona o siléncio em con-
fronto ou oposi¢cdo a modernidade, e a noc&o de siléncio como uma instancia ontologica,
para a qual lhe é reservado um verniz “sagrado” em meio a profana “profuséo de discursos”
(LE BRETON, 1997). Uma vez que podemos constatar o siléncio presente em situag¢des de
drama social também como um sinal de violéncia e guerra (STEVENSON-DECHELETTE,
2022), parte-se, portanto, da constatacdo de que a experiéncia do siléncio tem multiplos
significados que sdo modelados e remodelados culturalmente, logo, que desafiam uma
definicdo ideal positiva. O artigo partird da analise de multiplas fontes (textual, audiovisual
e jogos eletrdnicos) da creepypasta multimidia de nome Backrooms, onde o tema central
s&o espacos cotidianos vazios apresentados narrativamente como “espacos liminares” da
realidade, com o objetivo de sugerir apontamentos em direcéo a relacdo do homem e suas
mediacdes com concepgdes de medo e fascinio na cultura popular e de internet.
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Ponbos de escuba e o uso doméstico de tecnologias
de mixagem orientada a ohjetos

Raphaela Benebello
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O trabalho intenciona aprofundar os estudos acerca das tecnologias de mixagem
orientadas a objetos sonoros em dispositivos de uso doméstico, como o Dolby Atmos vir-
tualizado e o MPEG-H, entendendo também como essas tecnologias podem influenciar e
modificar os pontos de escuta e a percepgao sonora nas obras audiovisuais, mesmo fora
das salas de cinema. A partir de uma analise relativa entre a escuta em diferentes formatos,
pretende-se entender as possibilidades de criacdo sonora através dos avangos nos siste-
mas de audio espacializado.

O ponto de escuta (Chion, 2008), de modo primario, pode ser entendido como subjeti-
vo e espacial. O subjetivo relaciona-se ao personagem, evidenciando quem ouve e o qué. O
espacial busca as fontes sonoras, 0 ponto no espacgo da tela que é escutado pelo especta-
dor. As possibilidades de espacializacdo sonora ampliam as discussoes relativas ao modo
espacial e podem aprimorar as percep¢cdes sonoras no audiovisual.

O audio baseado em objeto permite que o posicionamento sonoro seja definido em
uma relacéo de coordenadas entre trés eixos, de maneira independente de alto-falantes, ou
seja, uma determinada sonoridade pode ser posicionada a partir da escolha de um angulo,
nao necessariamente em um canal ou direcionado a alguma caixa especifica. Além disso,
ha os metadados complementares que, através de indicacées em texto, informam ao sis-
tema qual caixa ou qual &ngulo deve receber a informagédo sonora a partir da configuragéo
do ambiente.

Alguns dispositivos méveis como tablets e celulares recebem de maneira nativa for-
matos de audio espacial e, através do uso de fones de ouvido, é possivel obter as diferen-
ciacOes sonoras a partir da chamada escuta binaural, que intenciona reproduzir no campo
sonoro audiovisual a maneira como usamos 0s ouvidos para escutar o ambiente.

A partir de produgdes audiovisuais exclusivas para streaming, como a série Ripley
(2024), lancada de maneira original para a Netflix, & possivel destacar diferengas nas per-

cepcdes sonoras das escutas habilitadas com audio espacial e sistema binaural em com-
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paracdo ao formato estéreo padrao com fones de ouvido. A série retrata a vida de Tom
Ripley (Andrew Scott), um homem trapaceiro e vigarista que vive em Nova York no final da
década de 1950. Apds ser contratado para trazer de volta da Itdlia o filho de uma familia
abastada, Ripley é atraido para um mundo de privilégios e riqueza, mas, para manter-se
nessa vida, precisa assumir a identidade de alguém que ele assassinou.

A série é gravada em preto e branco e a construcdo da paisagem sonora se destaca
pela tenséo criada ao longo da fuga de Tom, sendo muitas vezes o ponto de escuta do pu-
blico para todo o ambiente sonoro da série. O pouco uso de trilha musical e a abundéncia
de efeitos sonoros e vozerios originais, inclusive em variados dialetos em lingua italiana
(Walden, 2024) serao analisados no trabalho, observando ainda como as espacializagdes
sonoras podem influenciar a percepcéo das cenas analisadas. A partir dessa proposta es-
pera-se contribuir para os estudos de som no pais, visando a apreciagdao do uso de tecno-

logias de mixagem orientada a objetos sonoros.
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Esbtéticas do silencio como métodos de escuta
de maquinismos sociotécnicos

Mario Arruda

BASAARERI LR I R4 D LR P T RI L L ) ) PR A

A busca pelo siléncio nas artes, nas pesquisas laboratoriais, nas pesquisas sociais fre-
guentemente desagua em sua impossibilidade — algo escapa, algo se revela, algo é criado
pela abertura do espaco acustico. John Cage' em uma de suas buscas pelo siléncio encon-
trou a vida de seu corpo, o pulsar de seus 6rgaos; Vulfpeck ao lancar o disco chamado Sle-
epfy? (2014) - contendo dez faixas de mais de trinta segundos sem nenhum som reproduzivel
- tornou perceptivel a dindmica capitalistica do Spotify, demonstrando como a plataforma
ouve e paga pelos sons; Dan Worral em seu video “WTF is Dither?”® demonstra laboratorial-
mente como o siléncio, ou melhor, o limiar entre 0 som e a auséncia de sinal sonoro provoca
distor¢cGes nos arquivos digitais, que sé podem ser corrigidas com a adicdo de white noises
de pouca intensidade — os chamados Dithers -, revelando como a estrutura tecnolégica di-
gital ndo é preparada para reproduzir sons de muito pouca intensidade, corrigindo-os como
auséncia de sinal ou como sons distorcidos, distintos dos sons realizados nos processos de
producdo musical.

Partindo desse pequeno e flutuante corpus que passa pela arte sonora, pela musica
pop e pela pesquisa sonora técnico-laboratorial, fica latente a sugestdo de que o inevitavel
insucesso da busca pelo puro siléncio abre espaco para um plano de escuta que torna per-
ceptivel as fronteiras do audivel ou, na perspectiva deleuziana, evidencia que “o siléncio como
repouso sonoro marca igualmente o estado absoluto do movimento” (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p. 58). O movimento, nos casos elencados, sdo os fluxos infraestruturais e sociais, ou
seja, diferentes pecas de distintos maquinismos, de diferentes amalgamas sociotécnicos.

Portanto, o espectral puro siléncio que nunca € encontrado torna escutaveis corpos,
tecnologias, fluxos sociais, politicas, ou seja, torna escutaveis elementos que agenciam os
sons e que, aparentemente, ndo parecem ser agentes de criacdo, modulacao e identificacéo

SONoros.

1 Pesquisa documentada no filme Four American Composers, dirigido por Peter Greenaway, de 1991. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nLjoZ5Z0k7A.

2 O disco conta com dez fonogramas com duragdo de mais de trinta segundos sem som algum. Sleepfy
(2014), de Vulfpeck, esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kTE2UdbmDw4&ab_channel=E-
nig.Ma.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2iDrbgfPjPY&t=1s .
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Em proposta bastante experimental e inicial, se busca aqui ensaiar uma possivel pers-
pectiva que demonstre como a busca do siléncio pode ser um método de criagdo de pers-
pectivas que ougcam o infimo som encrustado em diferentes maquinas sociais. Ou melhor,
como a busca do siléncio produz escutas, de maneira similar ao que pensa Lucas (2022).
Essa proposta tem perspectiva colateral ao que propde Salomé Voeglin em Sonic metho-
dologies of sound (2020): criar uma ecologia de percepc¢éo e criacado através dos sons do
siléncio, tornando escutaveis as relagdes que fazem os sons. Em continuidade a isso, pode-
-se objetivar pensar quais procedimentos singulares da busca pelo siléncio podem de fato
tornar sonoras as maquinas sociais, além de buscar compreender as diferencas processu-
ais entre as estéticas dos objetos elencados nessa proposta.

Em resumo, nosso objetivo gira em torno do problema conceitual de compreenséo dos
limites do sonoro, ou seja, busca se movimentar a partir do desejo de fomentar um conceito
de siléncio criativo ou de sons do siléncio. Como método ensaistico, se propde analisar 0s
afetos (DELEUZE; GUATTARI, 2010) dos siléncios buscados por John Cage, Vulfpeck e
Dan Worral e seus efeitos de producéo de sentido.
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Escuba Silenciosa: Como a Alexa Armazena Audios
Fora do Contexto de Ativacao

Bruna Mendonca Sisconetbto
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O presente artigo propde um debate sobre as praticas da gigante tecnoldgica Amazon
no armazenamento de audios captados pela assistente virtual Alexa sem a utilizacdo da
palavra de ativacdo. Ao considerar essa dindmica de escuta silenciosa como uma estratégia
para a coleta de dados opacos, serdo analisadas interagdes nédo solicitadas com o objetivo
de compreender como esses dados sonoros sdo extraidos e qual o papel da comunicacéao
na aceitacao dessa pratica que reforca a logica do capitalismo de vigilancia (Zuboff, 2019).

Como referencial tedrico, foram selecionados autores que discutem as dinamicas de
controle digital e a exploragdo de dados pelas grandes corporagdes tecnolégicas. Zuboff
(2020) apresenta o conceito de capitalismo de vigilancia, evidenciando a pervasividade des-
sas empresas, analise que também é aprofundada por Morozov (2018). Couldry e Mejias
(2019) exploram o colonialismo de dados, ressaltando a apropriacao extrativista de informa-
¢cOes pessoais e demonstrando como a vida humana tem sido anexada ao capital. Por fim,
estabelece-se um dialogo entre a Alexa e a ideia de Sociedade da Caixa Preta, de Pasquale
(2015), destacando a opacidade dos algoritmos como uma escolha intencional para dificultar
a compreensao tecnoldgica por parte da sociedade.

A metodologia proposta para este estudo é de abordagem mista, envolvendo analise
de discurso e de conteudo em documentos e relatérios da Amazon, além de pesquisa de
campo. Planeja-se realizar a coleta e a analise qualitativa e quantitativa de falas e sons que
0 usuario nao direcionou a Alexa. No histérico da assistente virtual, esses audios sao cate-
gorizados como “O audio nédo pdde ser compreendido”, “O audio nao foi destinado para a
Alexa” e “Nenhum texto armazenado”. Essa etapa da pesquisa visa compreender, de forma
mais aprofundada, como essas interacdes s&o processadas e quais dados sao de interesse
para a empresa reter.

Ao questionar a neutralidade das tecnologias e buscar desvelar os mecanismos de
extracdo de dados, muitas vezes interpretado pelo usuario comum como uma “caixa preta”,

este estudo explora o siléncio das praticas de vigilancia e coleta de dados. Assim, alinha-se
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ao tema da CIPS IV e busca contribuir para uma compreensao mais ampla das dindmicas

de controle e poder no contexto das assistentes virtuais comandadas por voz.
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Méqlqinas para perturbar: espacos acusticos
idealizados e o direito ao silencio

José Claudio S. Casbtanheira
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A historia das tecnologias de som esta intimamente ligada a ideia de silenciamento.
Seja de elementos considerados indesejaveis, como no caso do ruido em diferentes suportes
midiaticos, seja no controle acustico dos diferentes espacos, implicando no silenciamento do
proprio publico. Thompson (2002) menciona o desenvolvimento de tecnologias para reducéo
de ruidos e de materiais acusticos para o isolamento e melhor dispersao das ondas sonoras
em estudios e salas de exibicdo como forma de tornar o som um elemento sob controle. Isso
favoreceu, na virada do século XIX para o século XX, a busca de uma escuta concentrada,
evitando-se barulhos perturbadores na sala de espetaculos. “Regentes eram conhecidos por
parar no meio de uma peca e repreender plateias que conversavam ou faziam outros ruidos
distrativos durante a performance” (Thompson, 2002, p. 48). Tecnologias de controle sonoro
séo aplicadas a dispositivos, espacos e pessoas.

O silenciamento de individuos ou grupos pode ser mais explicitamente verificado no
uso de armas soénicas por parte do Estado com o intuito de coibir e dispersar multiddes.
Esse tipo de acdo nado é algo novo e pdde ser acompanhado recentemente no episodio de
protestos em Belgrado, Sérvia, contra a corrupcdo de autoridades. A forga policial utilizou
canhdes sOnicos, capazes de provocar danos auditivos permanentes, como forma de afastar
os manifestantes.

O som, organizado e direcionado a uma finalidade especifica, pode ser instrumento
eficiente de mobilizagdo ou de desmobilizacdo de grandes grupos de pessoas (Marra; Vale,
2020). Ao mesmo tempo, a caotizacédo, programada ou n&o, do espaco sonoro pode produzir
efeitos de disperséo, tenséo, além de uma série de patologias urbanas. Desenvolvendo ao
limite a ideia proposta por Simmel, ainda em 1902, de intensificagdo dos estimulos nervosos
(Simmel, 1973), este trabalho quer discutir as implica¢des sociais e politicas da proliferacéo
desenfreada de sons, especialmente de grande intensidade, em meio a populac¢des de gran-

des centros. Para isso destacamos alguns pontos a serem observados:
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A) Sons de grande intensidade ou a nocéao de hiperestimulo urbano ndo séo fe-
ndmenos novos, porém levantamos a hipétese de que a portabilidade, personalizagdo e
proliferacdo de dispositivos sonoros intensificou seus efeitos;

B) A ideia de uma escuta intima, muito em voga com a popularizacao de disposi-
tivos portateis e de fones de ouvido, descrita como “bolha sonora” por alguns teéricos dos
estudos de som (Bull, 2009), tem cedido lugar a uma escuta ndo apenas compartilhada,
mas coercitiva, presente tanto em ambientes residenciais quanto em espacos publicos;

C) A imposicao da escuta é uma forma de opressao sonora que difere daquela pro-
duzida pelo Estado, na medida em que parte das prdprias pessoas e esta em negociacao
continua com questdes sociais e culturais mais profundas, o que pode ou nao lhe conferir
uma certa autoridade;

D) Praticas urbanas como o “rolezinho” de motos, deixando um rastro perturbador
durante a noite, constitui uma afirmacao de identidades subalternizadas, reflexo da preca-
rizacédo de relagbes de trabalho e da auséncia do poder publico na ordenacéo do espago
sonoro urbano;

E) O “siléncio” tornou-se mercadoria cara e elitizada, presente em espacos plane-
jados como prédios e condominios de alto luxo, mas isso ndo evita tensées com os demais
grupos e espacos da cidade.

Este trabalho parte da hipétese de que dispositivos e praticas perturbadoras do silén-
cio sdo uma delegacéao do controle sobre grupos sociais. Na medida em que tais grupos
nao dispéem de recursos ou poder politico para interferir no planejamento sonoro da cida-
de, resta-lhes disputar o espagco com outros em situacdo semelhante. A disputa por espaco
sonoro é um reflexo da disputa por espaco fisico. A opressao acustica € uma das formas de

manter essas pessoas sob controle.
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PAINEL 25
Sons, Controle e Produtividade

Sonidos, Control y Productividad

Sounds, Control and Productivity

= 0 siléncio como pratica sonora: analise da presenga e compreensao do siléncio
em contextos Gedrico-metodoldgicos de disciplinas académicas focadas no audio-
-s0m

Jefferson Saylon Lima de Sousa (BRASIL, UFMA) / Rosinete de Jesus Silva Ferreira (BRA-
SIL, UFMA) / Jorge Leandro Martins Sousa (BRASIL, UFMA) / Carlos Benedito Alves da Silva
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Evila Dantas Costa (BRASIL, UFF) / Yves Lara Alves Pereira (BRASIL, UFF) / Gabriella de
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O silencio comg pratica sonora: analise da presenca e com-
preensao do silencio em contextos tedrico-metodologicos de
disciplinas academicas focadas no audio-som

Jefferson Saylon Lima de Sousa
Rosinebte de Jesus Silva Ferreira
Jorge Leandro Marbtins Sousa

Carlos Benedito Alves da Silva Janior

Este estudo busca compreender, em um recorte, como os estudantes do Curso de
Comunicagéao Social - Radio e TV da Universidade Federal do Maranhéao (UFMA) assimilam
a discussao sobre o siléncio enquanto pratica sonora nas disciplinas “Texto e Roteiro para
Midia Sonora”, “Linguagem Sonora” e “Producéo para Midia Sonora”. O objetivo principal é
analisar a presenca e a relevancia do siléncio nos Estudos do Som, na Teoria da Escuta e
na pratica de producéo e analise de audio, tanto em midias sonoras quanto audiovisuais.

O problema de pesquisa que orienta este estudo consiste em investigar de que ma-
neira o siléncio é incorporado e valorizado enquanto tema de estudo no curriculo e nas
praticas pedagdgicas das disciplinas mencionadas, bem como identificar os fatores tec-
noldgicos e metodoldgicos que influenciam essa integragéo. Busca-se responder como os
estudantes percebem a contribuicdo das tecnologias contemporéneas e dos modelos de
producéao vigentes para a construgcéo e a percepcao do siléncio como elemento significativo
na comunicag¢ao sonora e audiovisual, tanto em sua dimensao teodrica (a partir de estudos
das experiéncias de escuta e da paisagem sonora) quanto pratica (na producao e edicao
de conteudos).

Como referencial tedrico sobre o siléncio — suas definicoes e praticas —, fundamen-
ta-se em: R. Murray Schafer (2019) e seus estudos sobre o siléncio como componente de
ecologias acusticas; John Cage (1973) e sua concepcéo acerca do siléncio como elemento

ativo na experiéncia auditiva; e Michel Chion (2008), que analisa a relagdo entre som e
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siléncio na construcédo do sentido no audiovisual; Barry Traux (1984), que explora como o
siléncio é usado como estratégia de comunicagdao em diferentes contextos e sua interacéo
com tecnologias de midia sonora; e Salomé Voegelin (2010), que propde uma filosofia da
escuta em que o siléncio é parte ativa da experiéncia sonora.

A metodologia a ser adotada envolve a aplicacdo de um questionario estruturado
aos estudantes das disciplinas selecionadas (considerando os semestres letivos 2023.1 e
2023.2), visando coletar dados quantitativos e qualitativos sobre a percepc¢ao e a aplicacao
do siléncio em seus estudos e praticas de producéao. A analise dos resultados permite iden-
tificar padrbes, desafios e oportunidades relacionadas a inser¢ao do siléncio como com-
ponente essencial na formacéo dos futuros profissionais de radio e TV, bem como tragar
um perfil analitico sobre como se desenvolve 0 ensino sonoro no ambito de uma formacao
académica em Comunicagéo.

Pretende-se, com isso, contribuir para o aprimoramento pedagégico dos cursos de
Comunicagao Social e afins para a valorizagdo do siléncio enquanto linguagem, recurso
criativo e ferramenta de escuta critica, destacando-o como elemento relevante na constru-
cao de narrativas e na experiéncia auditiva. Ao investigar como os estudantes internalizam
e aplicam conceitos de siléncio, a pesquisa contribui para o aprimoramento das metodo-
logias de ensino e para o desenvolvimento de praticas mais conscientes e reflexivas na
producéo de conteudo sonoro e audiovisual.

AL LEBERFTT I L) V2 A AN
Referéncias Bibliograficas
CAGE, John. Silence: lectures and writings. New England, USA: Wesleyan University Press, 1973.
CHION, Michel. A audiovisdo: som e imagem no cinema. Lisboa: Edi¢cdes Textos & Grafia, 2008.
SCHAFER, R. Murray. Vozes da tirania: templos de Siléncio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2019.

TRAUX, Barry. Acoustic Communication. New Jersey, USA: Ablex Publishing Corporation, 1984.

VOEGELIN, Salome. Listening to Noise and Silence: towards a philosophy of Sound Art. London, UK:
Continuum Books, 2010.




IV CIPS - Painel 25 / Panel 25 / Panel 25

Direito ao silencio: reflexdes sobre o controle actistico no am-
biente de trabalho

Evila Danbas Cosba

Yves Lara Alves Pereira

Gabriella de Sa Cavalcante Oliveira

Felipe Trotta
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Esta proposta de comunicagao tem como objetivo apresentar os resultados parciais
da pesquisa intitulada Som e Musica no Trabalho (financiada pela Faperj e pelo CNPq),
na qual busca-se aprofundar os conhecimentos sobre as sonoridades em ambientes de
trabalho. Até o momento, foram realizadas quase 40 entrevistas com pessoas de diversas
ocupacgodes e diversos entrevistados narraram desconfortos sonoros relacionados a ambi-
éncia acustica de seu espaco laboral. Nesse sentido, a presente proposta busca aprofundar
o debate sobre o direito ao siléncio no trabalho como parte de uma ideia ampla de saude e
bem-estar dos trabalhadores e trabalhadoras. A nogao de siléncio aqui adotada nao aponta
para uma oposi¢cao com “som”, mas para um aspecto relacional de controle sobre o ambien-
te sonoro de um determinado local.

No Brasil, a legislacao trabalhista consolidada em meados do século XX assegurou
aos trabalhadores formais uma série de medidas que protegem n&o somente aspectos sa-
lariais, mas também questdes relacionadas o bem-estar do trabalhador: direito a descanso
semanal remunerado, férias, horarios de almocgo e lanche, entre outros. Mais recentemen-
te, esses direitos foram afrouxados através da regulamentacado que permite contratacées
temporarias, indiretas, ou empacotadas como empreendimento, produzindo inseguranca,
baixos salarios e uma precarizagdo geral das condigdes de trabalho (Antunes, 2009). O
movimento de perda de direitos tem levado sindicatos e trabalhadores em geral a ampliar

as lutas pela melhoria de condic¢des de trabalho para além de aspectos contratuais diretos,
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mas também em dire¢cdo a uma atengao ao “ambiente de trabalho”. A nogao de “ambiente
refere-se a modos de interacao interpessoal (pressdes, assédio, cumplicidade, disputas de
poder) mas também a aspectos fisicos dos espacos de trabalho, que incluem suas sonori-
dades. Porém, o som nao costuma ser um elemento de destaque nos debates sobre saude
e condi¢Oes de trabalho.

O som produz alteragbes corporais e transforma a maneira como as pessoas intera-
gem e se relacionam umas com as outras, além de ser elemento importante na percepcao
sobre a passagem do tempo e do conforto no ambiente. Diversos autores descrevem a
musica, por exemplo, como sendo uma atividade humana que organiza o tempo (DeNora
2013, Quintero Rivera 2020, Trotta 2020). A ideia de organizacéo se coaduna com a ques-
tdo do controle de ambientes, configurando-se como aspecto central da sonorizacéo de
espacos sociais. A presenca de diversos ruidos em espacos de trabalho (classificados ou
nao como “musica”), portanto, determina o humor, a concentragédo, o rendimento e até a
satisfacdo dos trabalhadores durante a jornada.

De um modo geral, o controle sonoro nos espacos de trabalho é feito por pessoas que
ocupam certas posi¢oes de poder, que impdem certas sonoridades aos demais trabalhado-
res (Trotta e Costa, 2023). Argumentamos aqui que esse controle implica em uma gestao
de gradacdes de sons e siléncios que operam como aparatos de poder sobre os corpos e
mentes dos trabalhadores, podendo configurar um elemento altamente danoso a saude e a
percepcao de bem-estar. Nesse sentido, apontamos para uma ampliacao do debate acerca

da importancia do som e do siléncio na saude dos trabalhadores e trabalhadoras.
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Reverberacoes de desejos silenciados: uma cartografia
em um cotidiano escolar

Gusbavo Monteiro Tessler

Tania Mara Zanobtbi Guerra Frizzera Delboni
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Ha muitas maneiras de nos relacionarmos com as sonoridades que compdem o es-
paco-tempo de uma escola. Para algumas pessoas, € um lugar barulhento, onde gritos se
misturam. Outras dao atencédo a palavras de ordem que ecoam em nome de uma certa
disciplina. Do sino a diferentes alarmes e buzinas, em muitas escolas o0 som que marca o
fim de uma aula ja caiu em desuso. Bolas sendo batidas, um violdo sendo tocado, um gis
caindo no chao, uma mochila sendo arrastada, o tintilar de talheres e pratos. Uma solidao
parece silenciosa, mas os fones de ouvido garantem a trilha sonora do recreio. A escola
€ um territorio onde diferentes vozes se encontram. Curriculos sdo uma espécie de fono-
grama, resultam de um jogo de forcas que ressoam em diferentes frequéncias e volumes.
Aquilo que deve ou n&o ser ensinado foi dito por um certo grupo de pessoas em um certo
momento da histéria. E neste territdrio que o presente trabalho se insere. Opera-se com
vozes aparentemente silenciadas ao longo dessa composi¢cao que € um cotidiano esco-
lar. Mais especificamente, trabalha-se com um vazio de desejo produzido por curriculos
da educacéo brasileira, sobretudo a partir das reformas que chamamos de Novo Ensino
Médio — reformas que, em seu discurso, anunciam operar junto dos desejos de cada estu-
dante. Na escola, observamos manifesta¢coes do desejo na perspectiva freudiana, ou seja,
o desejo daquilo que falta. Porém, ao compreendermos a escola como um ambiente de
afirmacéo de vida no qual processos de subjetivacéo estdo em efervescéncia, intentamos
trabalhar com o desejo na perspectiva da esquizoanalise (Deleuze; Guattari, 2011; Guat-
tari; Rolnik, 1996), o desejo como vetor inventivo, impulso de criacdo. Apostamos que é
impossivel que o espago-tempo da escola esteja vazio do desejo assumido por esta pers-
pectiva. Para dar consisténcia, mesmo que provisoria, a essas linhas de forga que parecem
ndo estar em evidéncia, trabalhamos com uma cartografia (Deleuze; Parnet, 1998; Passos;

Kastrup; Escdssia, 2015). Para além de tornar visivel o invisivel — e audivel o inaudivel —,
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ela pode transformar o corpo que com ela opera, fazendo variar seus movimentos de do-
céncia-pesquisa e criando brechas nas estruturas da educacdo majoritaria estabelecida.
Em alianca com Gilles Deleuze e Claire Parnet (1998), acreditamos que o desejo questiona
e desestabiliza as estruturas estabelecidas. E é com essa poténcia de desestabilizar que fa-
zemos educacao. E este o objetivo central deste trabalho: com uma cartografia, fazer vacilar
as certezas de uma proposta majoritaria de educacao ao dar consisténcia a linhas de forca
de desejos silenciados em seu territorio. Pois o siléncio também ressoa e pede passagem

na composicao.
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Mausica para relaxar ou trabalhar? Contradicoes em torno
das ambiéncias para produtividade do canal Lofi Girl

Débora Gauziski

D AANNAREIL R LA L LB P TN

O trabalho investiga o fendmeno da escuta musical ubiqua (Kassabian, 2019) durante
o tempo de trabalho e estudo, a partir do canal Lofi Girl no YouTube', o mais popular do sub-
género lofi hip hop, com 14,7 milhdes de inscritos. O lofi hip hop, em especial o consumido
atualmente nas transmissdes e videos disponiveis na plataforma, é um subgénero do hip
hop predominantemente instrumental, de ritmo calmo (entre 60 e 90 batidas por minuto) e
com melodias e samples de jazz e soul repetidos em loop ao longo das faixas.

O canal Lofi Girl tem a proposta de promover uma atmosfera agradavel para a exe-
cucao de tarefas e manutencao da concentragcéao (Pereira; Borba; Conter; Gauziski, 2024),
tanto através da musica quanto das animagodes reproduzidas ao fundo, que remetem a
um imaginario fantasioso e nostalgico (Gauziski, 2024). Por outro lado, os conteudos do
Lofi Girl reforcam ideais da cultura da alta performance e de uma temporalidade 24/7 con-
temporaneos (Crary, 2014). Isso pode ser percebido na prépria personagem Lofi Girl, que
costuma ser representada nas animagdes trabalhando arduamente e de forma continua, e
em postagens de estimulo a produtividade e combate a procrastinacao feitas pelo canal.
Nos comentarios dos videos, os usuarios costumam partilhar suas angustias em relagao a
tarefas interminaveis e prazos apertados.

Na primeira parte do trabalho, sera explorada a conexao das musicas de fundo para
realizacédo de tarefas e a disseminacao dos discursos neoliberais. Em seguida, a partir de
uma observagédo dos videos mais populares do Lofi Girl, inspirada nas premissas da net-
nografia, serdo identificados argumentos e estéticas acionados pelo canal no seu discurso
sobre produtividade. No ambito da recepcao, as interagdes no campo de comentarios do
YouTube também oferecem insights sobre os usos que sao feitos dos videos do canal (tanto
suas musicas e sonoridades quanto sua visualidade) pelos usuarios.

Por fim, o artigo buscara compreender como o lofi hip hop atua como um “asilo musical”

(DeNora, 2013). As musicas do canal se propdem a constituir uma atmosfera estimulante

1 Disponivel em: <https://www.youtube.com/@ LofiGirl>.
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e propicia para o bem-estar, preenchendo o ambiente e abafando ruidos externos disrup-

tivos. Isso fica evidente na sonoridade de alguns dos videos do Lofi Girl, que costumam

iniciar com barulhos (como sons do transito da cidade, por exemplo), sendo sobrepostos

pelas musicas apds alguns segundos. Por outro lado, sons “da natureza”, como cantos de

passaros e rufar do vento, aparecem como uma “textura” nas composic¢oes de lofi hip hop.
A proposta conecta-se entdo ao eixo tematico “Ambiéncias e atmosferas sonoras si-

lenciosas ou que silenciam” presente na chamada do IV CIPS, apresentando resultados

parciais da pesquisa de pos-doutorado da proponente no Programa de Pds-graduacao em

Comunicagao da Universidade Federal Fluminense.
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Close o the edge: Os limiares da escuta entre ruido e siléncio

Heloisa de A. Duarte Valente
Yuri Behr

PO AN R R ] B ] L RS

O siléncio, como valor conceitual aplicado a composi¢cdo musical, tornou-se objeto de
interesse de grande numero de compositores pés Il Guerra Mundial, o que é significativa-
mente relevante, visto que até o final do século XIX siléncio era sinbnimo de auséncia de
som. E interessante destacar que, nesse desvao, ha também o conceito de siléncio como
recurso expressivo:. Considerando-se uma peca mista, com texto verbal (poesia/letra) a
funcdo mais conhecida e, de certa forma, intuitivamente compreensivel, é a de pontuacao
no fraseado, a prosddia do texto. Na musica instrumental ha também outro siléncio voltado
a expressividade do discurso musical propriamente dito, recurso eminentemente desen-
volvido: um lapso de tempo entre um som e outro (pausas, suspensoes etc.), destacando
relagdes harmdnicas, com finalidade de énfase.

Siléncio como construto: O siléncio como valor musical parece ter surgido primeira-
mente com Debussy. No entanto, a instituicdo do siléncio como elemento estrutural da mu-
sica sera atribuida a Webern. A expansao do conceito se dara a partir da década de 1950
abalando os ndo somente os conceitos de som e siléncio, como também os de musica e de
arte. Muitos seriam os compositores criariam obras a partir de referenciais, do serialismo
integral ao minimalismo. Em 4’33” (1952) John Cage levara o experimento as ultimas con-
sequéncias, a ponto de romper com a hierarquia entre musica/ nao-musica, e som musical
/ ruido; ruido / siléncio.

Com a utilizacdo dos meios eletrénicos de gravagao e reprodugéo surge o que Makis
Solomos denomina por “escuta amplificada” (SOLOMOS, 2013, p.222). Esse tipo de media-
¢cédo nao somente reinaugura a arte fonografica, mas também possibilita uma nova relacao
com siléncio: tudo que outrora ndo podia ser ouvido, sendo em condigdes muito peculiares,
a amplificagdo passou a incorporar ao dominio da escuta. Dessa forma, o limite entre a
fonte sonora e o siléncio tornou-se mais elastico, a medida em que o que novas referéncias

sonoras — entao denominados ruidos — passaram a integrar o dominio do audivel.
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Se considerarmos o repertério do rock progressivo, uma vertente caracterizada como
musica popular, percebe-se que €, por natureza, permeado de elementos composicionais
trazidos da musica de concerto de tradicdo europeia, muitos desses elementos expressivos
serdo utilizados de maneira mais ampla e sistematica. E, evidentemente, a abordagem dos
mencionados: siléncio como recurso expressivo, e Siléncio como construto, estdo presen-
tes.

Nesse nicho de repertdrio, a despeito de outras caracteristicas proeminentes, a rela-
¢ao entre siléncio, ruido e suas combinac¢des com elaboragdo composicional —tanto no que
diz respeito a performance quanto a gravagao — trazem a cena musicos de formacao erudita
que utilizaram diretamente recursos da musica de concerto diretamente ou em variantes
parddicas (Emerson, Lake & Palmer, Yes, Pink Floyd, Genesis, King Crimson, Gentle Giant,
Jethro Tull, Van der Graaf Generator, dentre outros). A bem da verdade podemos ja citar Sgt.
Pepper and the Lonely Heart Club Band como inicio.

O presente trabalho busca, através de exemplos desse repertério, mostrar como as
duas categorias de siléncio sdo importantes na constituicao e apreciagéo deste subgénero
e as repercussoes dessa estética nos habitos de escuta.
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El (Ilugar del) silencio como berritorio discursivo y estético
en la cancion popular lainoamericana de autor

Ernestbo Donas

O TERRRERERAE Sy

En las sociedades modernas la cancién popular ha sido fundamental para la comuni-
cacion de ideas, subjetividades, transmision y generacion de saberes, asi como estrategias
y posicionamientos estéticos y politicos. Si bien los sonidos son constitutivos de la cancion,
los silencios pueden considerarse “contrapuntos de tensién” tanto en forma como en conte-
nido de la cancion de autor. A partir de los conceptos de musicar (Small 1999) y acustemo-
logia (Feld 2020) y tomando un conjunto de canciones que exponen la complejidad de abor-
dajes del silencio en tanto recurso estético, tematico, de constrefimiento social y politica
se propone abordar a la cancion (y sus autorxs) como fuente historica, de contrafusion (al
decir de Liliana Herrero), y como herramienta-sintesis tedrica. A partir de investigaciones
anteriores (Donas y Milstein 2003, Donas 2015 y 2018), este trabajo pretende problematizar
la relacion entre cancion popular y diferentes tipos de silencios como también la forma en
que la cancién expone e historiza de forma diversa esta tematica.

Se partira de una teorizacion acerca de la cancion popular para después abordar len-
guajes verbal y musical, discursos, y el tipo de transformaciones que proponen u ocurren,
reflexionando también acerca del arte y el ambito de transformacion social. En ese sentido,
se plantea el tipo de criticismo que puede surgir o no a través de algunos ejemplos de la
cancion popular y de sus creadores, con especial énfasis en la poética discursiva y contexto
de las canciones como modos de plantear y exponer con texto y uso del sonido un reperto-
rio diverso y situado de tipos de silencio.

Por razones de tiempo y espacio, las canciones analizadas seran apenas represen-
tativas de un corpus mayor y complejo, pero si seran pivot para pensar el vinculo entre la
cancion popular y diferentes problematizaciones del silencio en su multiple tension, como
cerramiento y como apertura semantica, estética y politica. En este sentido, se pretende
contribuir a la discusién general del IV CIPS en cuanto la cancion popular refleja y construye
los campos sociales y politicos de forma compleja, no habiendo sido abordada comparati-

vamente en esa constante tension entre su produccién, su escucha, sus silenciamientos, y
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las relaciones —también multiples— entre sonido y silencio en general.
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Silence Means Death: prescrutando o silencio no heavy mebal
a partir da ideia de escuta conexa

Jeder Janobbi Jr

O TERRRERERAE Sy

Uma busca no site referéncia do universo metalico, metal archives (https://www.me-
tal-archives.com/search?searchString=silence&type=band_name), por nomes de bandas
com a nomenclatura Silence registrou 387 grupos que se valem do substantivo siléncio em
seu nome, divididos em dezenas de categorizagdes que abarcam desde subgéneros co-
muns ao universo metalico (doom, death, heavy, gothic, thrash, etc.), até mais especificos
(ambient black metal, Avant-Garden Progressive, technical death metal). Variando entre
subgéneros como o doom metal, que costumam ter até 110 bpm ou thrash metal, cuja
cancgdes usualmente giram em torno das 200 bpm, o que essa gama de referéncias ao si-
Iéncio pode significar para uma categorizagcdo musical, o heavy metal, que, usualmente, é
marcada pelo preenchimento sonoro dos tempo-espac¢o musicais? Se para doom metal a
extensdo dos acordes de guitarras em afinagdes que valorizam as reverberagdes do grave
€ uma das marcas do estilo, ja para o thrash o preenchimento dos espagos sonoros, com
o pedal duplo da bateria, por exemplo, parece mostrar que a referéncia ao siléncio néo é
agenciada como um outro do heavy metal e sim como algo indesejavel, aquilo que se deve
evitar nas faixas reconhecidas como heavy metal. Mesmo a icénica faixa You Suffer, da
banda inglesa Napalm Death, que possui apenas 1 segundo de duracgéo, o videoclipe tem 2
segundos, condensa em unica célula o siléncio como o abjeto do heavy metal, um substan-
tivo adjetivado em letras e nomes de bandas como o fim, a morte, o vazio, o infamiliar que
mesmo presentificado parece ser estranho indesejado, que emerge apos a audi¢ao de You
Suffer. E levando em consideracdo estes agenciamentos que este trabalho procura com-
preender o siléncio evocado no heavy metal a partir da ideia de escuta conexa, ou seja, um
gesto tedrico-metodoldgico que procura amplificar a andlise das categorizacdes e dos gé-
neros musicais, que leva em consideracéo a ambientacdo comunicacional da musica como
organizacéo de percursos de escuta que acabam por transformar a poética, a economia, a
estética e a sociabilidade envolvida nos modos como se escuta e acessa estes conteudos

musicais. A opcao por este gesto como caminho de pesquisa “instaura e faz emergir algo
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sempre como elaboracéao, implicando agéncia, ou seja, um modo de intervir no mundo” (Ar-
momino, 2024, p. 30). Deste modo, tendo em consideracao que categorizacdes e géneros
musicais projetam e sdo projetados a partir da consolidagdo de vinculos comunicacionais,
este trabalho procura perceber como o acionamento do siléncio no heavy metal acaba por
imiscuir-se na poética da ambiéncia comunicacional do género musical, através da distor-
cao, da reverberacéo e da rapidez que preenche tempo/espaco sonoros, modos de cantar,
bater cabeca, enfim modos de enfrentar o siléncio a partir da exultagdo sonora do metal
inclusive nos ajuntamentos e nas partilhas grupais que caracterizam parte das escutas que
caracterizam os percurso de escuta da musical heavy metal. Por fim, sera que este outro
presente ndo seria uma referéncia a um tema caro ao heavy metal citado pela banda Se-
pultura na letra de Refusit/Resist como “Silence Means Death”?
A LLEEENFPT TR L TP A L NN
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Light and Shadow Instruments
Madison Cook
Eduardo Sato

Os Instrumentos de Luz e Sombra exploram como a geometria solar
moldam formas para a arquitetura. Questoes sobre temporalidade e per-
cepcao intersensorial sao configuradas como oportunidades para cola-
boracoes transdisciplinares que exploram o potencial sonoro da luz solar.
Luz e sons se conectam como vibracdes sentidas por 6rgéos sensoriais.
Ouvidos, olhos e todo o corpos recebem as ondas de modos distintos.
Essa percepcao organiza o tempo, espaco, e os modos de sentir e ser.
Se musica sao sons organizados no tempo, e se sons sao vibragdes res-
sonantes, como ouvimos a luz?

Madison Cook € professora visitante de arquitetura na Virginia Tech.
Sua pesquisa (alinhada com praticas pedagodgicas) se centra na repre-
sentacéo de luzes e sombras. Eduardo Sato é professor de musicologia e
etnomusicologia na Virginia Tech. A pesquisa de Eduardo tem como foco
a musica brasileira no século XX com foco nos transitos transnacionais.
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Arebtha Brito de Lima
Eduardo dos Santos Andrade, Fla-
vio Luiz Schiavoni

Esta obra reune os cacos sonoros da paisagem de Belo Horizonte,
a disposicao do publico para rearranja-los como quiser. Uma quimera de
instalagdo e instrumento musical digital, que tenta recriar como um mo-
saico a atmosfera de siléncio do Mercado Central, através dos fragmentos
do som captados durante momentos de flanar.

Eu sou Aretha Lima, Paraense, graduada em Teatro pela UFSJ. Mes-
tranda em Artes na UFMG na linha de pesquisa de poéticas tecnoldgicas,
orientada pelo Eduardo Andrade que é professor da UFMG, graduado em
Arquitetura e Urbanismo e mestre em Artes pela UFMG, Doutor em Artes
Cénicas pela UNIRIO, com sanduiche na Columbia University(EUA), e co-
-orientada pelo Flavio Schiavoni, que é professor na UFSJ, graduado em
Ciéncia da Computacéao pela UEM e doutor em Ciéncias da Computagao
pelo Instituto de Matematica e Estatistica da USP na Area de Computa-
cao Musical e pos doutor pela Escola de Musica da UFMG.
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A Boca E o Maior Inimigo do Homem / 24 Horas de Nada
Henrique Ilwao

Duas proposi¢oes, em forma de partituras de evento, com o propdsi-
to de criar siléncio e quietude. A BOCA E O MAIOR INIMIGO DO HOMEM
e 24 HORAS DE NADA SOBRE NADA.

Henrique lwao (Jardim da Silveira), pesquisador independente do
grupo Modos de Presenca nos Fendmenos Estéticos, membro da Se-
minal Records, organizador dos eventos Praca 6 e Boteco Ruido, em
Belo Horizonte, onde mora. Musico compositor curador improvisador nas
Quartas de Improviso, escreveu a dissertacao “Colagem usical na musi-
ca experimental” (USP, 2012), a tese “A musica como arte: significacao
musical e a ontologia da obra de arte de Arthur C. Danto” (UFMG, 2023)
e o livro de partituras-texto “Prosddia musical, jogos etc” (Estranhas Ocu-
pacoes, 2024).
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Vida Breve | : Espectroesculturas Pantaneiras
Max Packer

Em 2023, um grupo de pesquisadores da UFMS e da Harvard Uni-
versity foi ao pantanal sul-mato-grossense coletar sonoridades do denso
ecossistema. O espectrograma revelou, por tras do aparente caos, uma
sofisticada trama de encaixes frequenciais que mantém cada espécie au-
divel e sem a qual tudo se neutralizaria. Centenas de milhdes de anos de
evolucao simbidtica produziram uma mixagem de audio interespecifica
in natura. Nestas espectroesculturas, a paisagem é filtrada por criaturas
cujos contornos emergem da interposi¢cao do siléncio — um siléncio que
ameaca extinguir, mas que delineia também um trajeto por multidées so-
noras que ainda vivem e transbordam. Em outros rios, alias, contam os
Karajas que, se breve ¢é a vida dos homens, é porque nao ouviram a men-
sagem do urubu-rei. Ele voava alto demais, disseram, longe demais para
se ouvir — apenas as arvores, as pedras e 0s tracajas o escutaram.

Max Packer é compositor e Professor da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul. Doutor em Processos de Criacdo Musical pela USP,
Mestre em Processos Criativos em Musica pela UNICAMP e Bacharel em
Composicao Musical pela FASM. Realizou estagios de pesquisa e cria-
cao na Fundacéao Paul Sacher (Suica) e na Monash University (Australia),
com bolsa FAPESP. Foi bolsista premiado do 41° Festival Internacional de
Inverno de Campos do Jordao. Desde 2015 tem atuado como clarinetista
e atualmente desenvolve projetos de pesquisa e extenséo voltados a cria-
cao sonora experimental e producéo musical.
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O Som do Esfarelamento do Tempo
Gimu

“O Som do Esfarelamento do Tempo” investiga o siléncio ndo como ausén-
cia, mas como erosao: espacos de ruina dentro do som. Texturas densas
e degradadas criam um ambiente em que o tempo parece dissolver-se,
revelando a fragilidade da escuta. O ruido carrega a memoria da dissolu-
cao, e entre o pleno e o ausente, som e siléncio se contaminam.

Gimu é Gilmar Monte, artista sonoro e musico experimental capixaba.
Utilizando o laptop como instrumento, Gimu explora a degradac&o sonora
e a manipulagcao de samples para criar paisagens sonoras que transitam
entre o siléncio, seu oposto e a ruina do som. Sua obra investiga o tempo,
a escuta e a impermanéncia. Atualmente, cursa o mestrado em Artes na
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), pesquisando a relacéo
entre som, existéncia e memoria.

LERRRERONA S acanl s VR NRITALIAE AR

JAKO TE BIALE MYSZKI
Lidia Zielinska

Onde um Anglo-Saxao vé elefantes rosas, uma polonesa (ou alema, ou
escandinava) percebe apenas um rato branco. Seja a manha de um fes-
teiro, ou a pausa rara de um workaholic, ou um momento de distracao de
um qualquer; sempre existem pequenas diferencas de percepcao, formas
quase imperceptiveis no canto do olho, ecos reiterados, pacotes de déja-
-VUS.

Gimu é Gilmar Monte, artista sonoro e musico experimental capixaba.
Utilizando o laptop como instrumento, Gimu explora a degradacéo sonora
e a manipulagcao de samples para criar paisagens sonoras que transitam
entre o siléncio, seu oposto e a ruina do som. Sua obra investiga o tempo,
a escuta e a impermanéncia. Atualmente, cursa o mestrado em Artes na
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), pesquisando a relacéo
entre som, existéncia e memdria.
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Improviso op.5 nl, Nuages Gris, Dancas Polovtsinianas,
Gavotbe et six doubles

Simone Gorete Machado
Jean Sibelius, Franz Liszbt, Alexander
Borodin/Felix Blumenfeld, Jean-Philippe
Rameau

A proposta deste Recital de Piano € destacar a relevancia do siléncio
para acompanhar a mudancga de sentimentos inerentes a cada uma das
4 pequenas musicas, sem palmas, entre elas

Natural de Goiania — Goias, a pianista Simone Gorete Machado pos-
sui Graduacdo em Musica (Piano) pela UFG, Mestrado em Musica (Pia-
no) e Especializacdo em nivel de Mestrado (Performance) pela The Hartt
School - University of Hartford (EUA). Doutorado duplo em Artes Musicais
(Piano/Educacéao) pela University of Arizona (EUA) e Pés-Doutorado em
Transcriagcao pela PUC-GO. Atualmente, Simone Gorete € professora
efetiva da USP, em Ribeirdao Preto. Suas atividades incluem docéncia,
pesquisa, extensao e performances.

AR ML L REE PR TR LA A RN

NANAO AFIE SUA FACA

Bruno trochmann

NANAO AFIE SUA FACA é um trabalho em dialogo com a poesia
de Nanao Sakaki (1923-2008), neste caso com o poema AFIANDO UMA
FACA de 1976. O poema se desenrola em um longo tempo, dando espa-
co para uma leitura ciclica de cada linha, apresentando em primeiro plano
o silencio da palavra escrita, sobreposto ao som de uma improvisagao/
paisagem sonora criada com um numero de instrumentos e geradores de
som, diferentes abordagens e constelagcdes improvisatorias.

Artista multimidia e pesquisador que vive e trabalha em Campinas-
-SP, onde atua como professor da rede municipal. Seu trabalho se orienta
sobre o interesse constante na improvisagdo enquanto uma pratica co-
tidiana de presenca e sua relacdo com tempo e lugar, a escuta interva-
lar do drone, sistemas de afinacéo e da colagem como procedimento de
construir objetos a partir do arquivo em estruturas abertas e intuitivas.Sua
pratica artistica reflete o percurso constantemente interdisciplinar entre
as artes visuais e a musica.
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Musicas do livro “Prosodia Musical, Jogos Etc”,

de Henridue Iwao:

1. O homem com o dedo no nariz (2006

2. Azpas2 (Hennq,ue Iwao / Heitor Villa-Lobos, 2002
3. O olhar que olha o olhar que olha (2003

Henrique Iwao

Musicas do livro “Prosddia Musical, Jogos Etc”, de Henrique Iwao: 1.
O homem com o dedo no nariz (2006) 2, Azpas2 (Henrlque Iwao / Heitor
Villa-Lobos, 2002) 3. O olhar que olha o olhar que olha (2003)

Hallison Tito, Luis Wesk, Luci Fernandes e Benjamin Villa Real in-
terpretam 3 musicas do livro “Prosodia Musical, Jogos Etc”, de Henrique
Iwao: “O homem com o dedo no nariz” (2006) “Azpas2” (2002, a partir de
obras de Heitor Villa-Lobos) e “O olhar que olha o olhar que olha” (20083).
A primeira € um jogo com vencedor, em que 0s musicos devem sempre
procurar fazer parte de uma maioria; a segunda, um exercicio em “toque
das sombras” e uma oportunidade de concentragcao na observacao dos
movimentos do musico; a terceira, um improviso silencioso com 7 perso-
nagens sonoros.

LERRRERRN A E e an i WRRITAAL A DRRANNY

Telematic City Jam - Vitoria
Female Laptop Orchesbtra (FLO)

‘“Telematic City Jam - Vitéria’ explores networked music, quantum
computing, and the 4D CubeHarmonic— a digital Rubik’s Cube enabling
innovative chord mixing. Quantum circuits guide improvisations by the Fe-
male Laptop Orchestra, streaming from Brazil, Poland, Australia, Croatia,
and Italy to Spain, where the audio input drives interactive visuals—blen-
ding silence, noise, music, and visuals in an experimental, globally con-
nected performance.

Female Laptop Orchestra (FLO), founded in 2014 by Nela Brown, is
a global group of female musicians, sound artists, and scientists. FLO cre-
ates site-specific, collaborative performances combining field recordings,
live coding, acoustic instruments, voice, sound synthesis and Web Audio
with real-time interactive visuals. Streaming from around the world (via
internet and mobile networks) and being spatialised in stereo as well as
immersive 3D sound, FLO performances are redefining telematic collabo-
ration and pushing technological and artistic boundaries.
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Baia Conbigua

SOMA_Lab
Flavia Goa
Pedro Ruback
Malu Haboum
Rodrigo Ramos
Leo Alves

O Soma_Lab (UFF) apresenta a performance ao vivo “Baia Conti-
gua”, resultado de uma expedicao artistica de dois dias a Reserva de
Guapi-Mirim. A ac&o inaugura um projeto transdisciplinar de mapeamento
sonoro das reservas da regido. Com sons e imagens captados nos biomas
do mangue e do mar da Baia de Guanabara, propde-se uma performance
experimental e improvisada. Cada participante cria a partir do material
coletado, com instrumentos analdgicos e digitais, refletindo as camadas
sonoras e os impactos da poluicao, especialmente sonora.

Soma_Lab € um grupo de pesquisa da Universidade Federal Flumi-
nense de Niterdi - Rio de Janeiro, que desenvolve atividades académicas,
cientificas e artisticas no campo das sonoridades. O grupo para essa pro-
posta contara com: Malu Hatoum, voz e flauta awa-pare impressa em 3d;
Rodrigo Ramos, Eletrdnica ao vivo; Leo Alves Vieira - guitarra com pedal;
Flavia Goa - guitarra e Pedro Ruback - live coding.”

RN RRNAE S haaanl s VR NRITAAL I DAY

Mabéria Miuda
Gabrriel Schebbini

”’Matéria Miuda™ é uma performance sonora que sugere o0 enten-
dimento do corpo como territério acustico. Inspirada no “infraordinario”
de Georges Perec, convida o publico a escutar ritmos internos como se
fossem paisagens sonoras. A obra cria um santuario de escuta no espaco
publico urbano que questiona o siléncio e amplia a percepcéo do corpo
como parte integrada ao ambiente.

Artista e Gestor de Projetos, Schettini se dedica a construir estrutu-
ras que abram novos caminhos sonoros no Rio de Janeiro. Com estudos
em Comunicagdo e Engenharia, participou de negdcios culturais locais
como o Desvio, a Comuna e o festival Novas Frequéncias. Atualmente,
é curador do selo multigénero Prensas Sonoras, que promove a criagao
de novos ambientes sonoros. Atuante no Brasil desde 2022, ja realizou
eventos em cidades como Manaus e participou de programas de radios
independentes em Guadalajara, no México, e Thilisi, na Gedrgia.
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